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Abstract: ‘Sudanity’ is a new term for an aesthetic current which 
appeared in the Sudan. It meant to project the distinguished façade of 
the Sudan in terms of its environment, nature, customs and distinctive 
character in order for these to serve as sources of inspiration, from which 
an innovative Sudanese draws his excellence in literature, fine art, 
sculpture, architecture and music. However, this current was stronger 
in the realm of literature (both poetry and prose) than in any other field. 
In this article, the author tried to trace this aesthetic current since its 
beginning in the critical works of the Sudanese pioneer critic, Hamza 
Al-Malik Tambal (his vision on it and early call for it). The paper also 
explored the reaction of the different Sudanese intellectuals to this new 
current. These include the adherents of the old literary doctrine who 
resisted Tambal’s call, such as the poets Al-Abbasi and Abdalla Abdel 
Rahman, on the one hand, and the modernists who supported the call, 
such as Al-Mahgoub, Al-Magzoub and Mohamed Mohamed Ali, on 
the other hand. The author tried also to clarify the motives behind the 
adoption of this current by the latter group.

مقدمة

ال�سودانوية م�صطلح حديث في مبناه قديم في معناه، فحداثته في المبنى ترجع 
الم�ستحدثة  ال�صرفية  ال�صيغة  بهذه  الع�شرين،  القرن  �أواخر  في  �إلا  يظهر  لم  �أنه  �إلى 
والمخالفة للقيا�س عند النحويين في الن�سب �إلى ال�سودان؛ فكما هو معروف )�سوداني(، 
�إذ  ولكن هذه ال�صيغة ال�صرفية الم�ستحدثة )�سوداناوي( لها دلالة ا�صطلاحية حديثة 
لي�س المق�صود منها مجرد الن�سب �إلى )�سودان( فح�سب، ولكن �أ�صبح - من الم�ستحدث 
والمتعارف عليه ا�صطلاحاً في الأدب والجماليات وال�سيا�سة - �أن �إدخال حرف الواو 
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في �صيغة الن�سب على هذا النحو ال�سابق ما يدل على تيار �أو اتجاه �أدبي �أو فني �أو 
�سيا�سي يدعو �إلى الانحياز �إلى المن�سوب �إليه، �أو الدعوة �إلى �إظهار ملامحه وخ�صائ�صه 
و�سماته. وكذلك �إدخال الألف والنون على المن�سوب، وق�س على ذلك من هذه ال�صيغ 
الجديدة )عروبي( تيار الدعوة لكل ما هو)عربي(، وكذلك )�إفريقاني( تيار الدعوة لكل 
ما هو )�إفريقي(، وكذلك )زنوجة( الانحياز �إلى كل ما هو )زنجي( ولا يخلو الأمر من 
ت�أثر المترجمين لهذه الم�صطلحات بما جد في الآداب الغربية ومحاكاتها، فمع مخالفة 
�أو  �إلى رف�ضه  �سبيل  �أنه لا  �أرى  العربية  الا�شتقاق في  الم�صطلح لأ�صول  م�سمى هذا 
ب�أن تجعله يحتل مكاناً ف�سيحاً في قوامي�سنا  الذيوع مرحلة كفيلة  بلغ من  لأنه  رده؛ 

العربية على �أنه م�صطلح جديد اختار له مبتكروه هذا الم�سمى.
�أما قدم معناه في الأدب خا�صة فيرجع �إلى بدايات ذات القرن، ولذا لا نكاد نجد 
الأدب  في  حديث  اتجاه  فهو  الحديثة،  الأدب  كتب  في  منا�سباً  ا�صطلاحياً  تعريفاً  له 
�صورة  الأديب  يظهر  �أن  �ضرورة  يعني  �إذ  غيرهم،  دون  ال�سودان  �أدباء  به  اخت�ص 
وا�ضحة لكل ما هو �سوداني في نتاجه الأدبي �شعراً كان �أم نثراً، بحيث تكون البيئة 
مو�ضوعاته  منها  ي�ستمد  وخياله،  لإلهامه  م�صدراً  ال�سوداني،  والمجتمع  ال�سودانية 
الحدود  تخطي  �إلى  الداعي  دعا  و�إن  معانيه،  وكذلك  والخيالية،  البيانية،  و�صوره 
باللغة  الأدبي  نتاجه  ال�سودانية في  العامية  المفردات من  بع�ض  الأديب  فيقحم  اللغوية 
الف�صحى، حتى تكتمل ال�صورة فلا يداخل ال�سامع �أو القارئ �أدني �شك في �أن هذا 
�أو فنان �سوداني، وم�ستوحى من البيئة ال�سودانية،  �أديب  �أو الفن ي�صدر عن  الأدب 
وتحرر  وفنه،  �أدبه  في  ال�صدق  عن�صر  تحقق  قد  بذلك  ويكون  ال�سوداني،  والمجتمع 
العربية  الأقطار  بقية  �أو الحديث في  القديم  العربي  للأدب  والتقليد  التكلف  قيود  من 

الأخرى، وكذلك الآداب الأجنبية الأخرى. 
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بل �شمل  الأدب �شعراً ونثراً فح�سب،  التيار الحديث مقت�صراً على  يعد هذا  لم 
كل �ألوان الجماليات الأخرى، ر�سماً، وت�شكيلًا، ونحتاً، وم�سرحاً وغيرها، ولكن لعل 
الراجح �أن بدايته قد كانت في الأدب �أولًا ثم ات�سعت دائرته بعد �أن �أثبت جدواه فيه 

لي�شمل باقي الجماليات. 
ال�شعر  ميدان  في  الجمالي  التيار  هذا  تتبع  الورقة  هذه  في  الباحث  يحاول 
ال�سوداني الف�صيح منذ ظهور بداياته في نقد رائد النقد ال�سوداني حمزة الملك طمبل، 
ور�ؤيته له، ومن ثَم دعوته المبكرة �إليه، ثم �آراء الأدباء والمثقفين وموقفهم منه، ت�أييداً 
التيار والوقوف  �أهم عنا�صر هذا  ا�ستجلاء  �إلى  �أي�ضاً  الباحث  ومناه�ضة. و�سي�سعى 

يه.   على الدوافع التي دفعت �إلى تبنِّ
عنا�صر ال�سودانوية في ال�شعر

تاريخها  على  والوقوف  لل�سودانوية،  الا�صطلاحي  للمعنى  التو�ضيح  هذا  بعد 
ودواعيها، يكون من الممكن تحديد عنا�صرها في ال�شعر، �إذ يمكن ح�صرها  في ثلاثة 

عنا�صر ح�سبما يمكن ا�ستنتاجه من ال�شعر ال�سوداناوي:
1- ا�ستحداث المو�ضوعات ال�شعرية من البيئة ال�سودانية: 

لابتكار  ال�سوداني  والمجتمع  ال�سودانية  البيئة  في  النظر  �إمعان  يلزم  وهذا 
ق�صيدة  ذلك  �أمثلة  ومن  المجتمع،  وذلك  البيئة  تلك  �صميم  من  الجديدة  المو�ضوعات 
المجذوب )�سيره()1( التي تناول فيها مو�ضوع زفة العر�س على نحو ما هو متبع في 
الحانة(.)3(  و)راية  الك�سرة(،)2(  )بائعة  ق�صيدته  ال�سودانية، وكذلك  والتقاليد  العادات 

)1( محمد المهدي المجذوب )1982م(، ال�شرافة والهجرة،  ط2. بيروت: دار الجيل، �ص 175.
)2( نف�س الم�صدر، �ص 118.

)3( نف�س الم�صدر، �ص 14.
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ويدخل �ضمن هذا العن�صر نظم الق�صائد ال�شعرية التي تتخذ من الأ�ساطير ال�سودانية 
مو�ضوعاً لها لتكون تلك الأ�ساطير ال�سودانية �صبغة مميزة لها كما فعل محمد محمد 

علي في ق�صيدته )ابن ال�سراري(،)4( وكذلك ق�صيدته )تحت ظلال اللالوبة(.)5(
2- المعاني وال�صور والأخيلة

وهي �أن ي�ستمد ال�شاعر معانيه و�صوره البيانية والخيالية من البيئة ال�سودانية، 
ومما يعر�ض لخيال القارئ ال�سوداني، ومن م�شاهداته في الحياة ال�سودانية، فمثلًا 
�إن اعتاد ال�شعراء في بقية الأقطار العربية ت�شبيه نهد الفتاة بالرمان فهذا الت�شبيه قد 
لا ي�ؤدي غر�ضه في مجتمعنا ال�سوداني لندرة الرمان به، وقد �أفلح المجذوب �إذ �شبهه 

بثمار الدوم في قوله ي�صف فتاة:)6(
عدّلتْ هدمَها و�ألمحُ كالدوم        حِقَاقاً جهلن معنى التوقّي

ويدخل �ضمن المعاني وال�صور البيانية والخيالية الم�ستوحاة من البيئة ال�سودانية، 
ت�ضمين الأمثال ال�سودانية �أو معانيها، �ضمن ن�ص الق�صيدة، ومن �أمثلة ذلك ت�ضمين 
المجذوب للمثل ال�سوداني )�أبو الجعران خطب القمرا( في ق�صيدته )عا�ش الزعيم(.)7( 

3- �إدخال الألفاظ العامية في ال�شعر 

ل عليها �شعراء ال�سودانوية �إدخال بع�ض الألفاظ  من المميزات ال�سودانية التي يعوِّ
لها ظلالًا �شعرية، ولا فرق  �أن  التي يرون  تلك  ال�سودانية في ق�صائدهم،  العامية  من 

)4( محمد محمد علي )1992م(، ظلال �شاردة. الخرطوم: مطبعة دار البلد، �ص 52.
)5( نف�س الم�صدر، �ص 74.

)6( محمد المهدي المجذوب، م�صدر �سابق، �ص 111.
)7( نف�س الم�صدر، �ص 92.
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عندهم بين �أن تكون الكلمة لها ما يوازيها في الف�صحى �أو لي�س لها، فمن الكلمات التي 
وبه( بمعنى الطبل، )الملُاح( بمعنى الإدام،  �أوردوها ولها ما يوازيها في الف�صحى )النُّ
مْعَه( بمعنى المرق، ومن التي لي�س لها ما يوازيها في الف�صحى )المرَِي�سَه( وهي نوع  )الدَّ
نْبَاك( نوع من التبغ في ال�سودان، )الكُ�شْنَه( قلي الب�صل في  من الخمر ال�سودانية، )التُّ

الزيت ل�صنع الإدام.
ال�شعر  مظاهر  من  مظهراً  ال�سودانوية  العنا�صر  هذه  �صديق  الهادي  عبد  ويعد 

الواقعي في ال�سودان �إذ يقول:
لغة  جانب  في  الاتجاه  ذلك  من  ال�سوداني  ال�شعر  دخلت  التي  المظاهر  "ومن 
العامية  من  الأعم  الغالب  في  وهي  العامية،  اللهجة  �أو  اللغة  ا�ستخدام  ال�شعر، 
ذات الأ�صول العربية، �إلى جانب ر�صد ال�صور الاجتماعية ال�شعبية في جانب 
المعاني  لتقريب  وذلك  ال�شعبية،  والأمثال  الحكم  وا�ستخدام  ال�شعرية،  ال�صور 
مخزونات  من  وب�صفتها  الاجتماعي،  الواقع  من  منطلقة  لكونها  الأذهان؛  من 

الوجدان القومي الجماعي".)8(                     
العربية من  الأقطار  للأدب في  لغة  العامية  ا�ستخدام  �إلى  الدعوة  ف�إن  وعلى كل 
الدعوات الم�ستحدثة في ع�صر حمزة الملك طمبل،)9( والتي ا�ستهدفت الدين الإ�سلامي 
والتراث العربي والوحدة العربية، ولها �أن�صارها الذين تبنوها،(10) ولذا فمن الواجب 

ط1.  الثانية،  العالمية  الحرب  بعد  المعا�صر  ال�سوداني  ال�شعر  اتجاهات  )1995م(،  �صديق  الهادي  عبد   )8(
الخرطوم: دار الخرطوم للطباعة والن�شر،  �ص 25.

)9( حمزة الملك طمبل )1897 – 1959( �شاعر وناقد �سوداني يعد رائداً للنقد الأدبي في ال�سودان. �صدر له 
�أول كتاب نقد �أدبي في ال�سودان، عنوانه "الأدب ال�سوداني وما يجب �أن يكون عليه"، وله ديوان �شعر �أ�سماه 

"ديوان الطبيعة".
)10( محمد �سعد بن ح�سن )1990م(، الأدب الحديث، ط5. الريا�ض: مطبعة الفرزدق التجارية، �ص 125.
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النظر �إلى مثل هذه الدعوات بحذر �شديد على �ألا يكون الحذر منها مو�صداً للباب �أمامها 
ومانعاً للنظر فيها ورف�ضها دون مبرر. ولعل الذي يبرر لطمبل �أن يتوجه هذا التوجه 
�أنه لم يطالب بترك الف�صحى و�إحلال العامية محلها ك�أ�صحاب تلك الدعوات الم�شبوهة، 
�إذ �إن غاية ما يدعو �إليه، �إقحام بع�ض المفردات من العامية التي يراها ال�شاعر �أ�صدق 
في التعبير عن �سودانوية التوجه، و�ألا يكون �إقحامها �سداً مانعًا دون الو�صول �إلى 

المعنى �أمام القراء في الأقطار الأخرى.
�أما �إذا ما كثرت تلك المفردات في الق�صيدة الواحدة فربما تنقلها من ديوان الأدب 
الف�صيح �إلى ديوان الأدب ال�شعبي المعروف في كل البلدان العربية، على �ألا يُفهم �أن 
نقل الق�صيدة �إلى الأدب ال�شعبي منق�صة لها؛ لأنه لي�س لأحد �أن ينكر ف�ضله في تهذيب 
بهم  ق�صرت  الذين  �أولئك  بين  والمعرفة  الف�ضيلة  ون�شر  بالأذواق،  والرقي  النفو�س، 

�أدواتهم المعرفية عن فهم الأدب العربي الف�صيح.
دواعي ال�سودانوية في ال�شعر

1- �صراع الهوية في ال�سودان

ال�سودان بلد مترامي الأطراف يقع في قارة �إفريقيا، تختلط فيه القبائل العربية 
بالإفريقية في معظم �أنحائه منذ �أقدم الع�صور، وتتمازج فيه القوميات العربية الإ�سلامية 
مع المحلية الإفريقية، وتتعدد فيه الأعراق)عرب، ونوبة، وبجة، وفونج، وفور، وقبائل 
نيلية في جنوبيه(. به حوالي 597 مجموعة قبلية و115 لهجة محلية.(11) هذا التنوع في 
القوميات المتعددة المتعاي�شة في ال�سودان، ا�ستغله الم�ستعمر الإنجليزي متبعاً �سيا�سة 

)11( محمد عمر ب�شير )2005م(، ال�سودانوية - �إ�شكالية الهوية والقومية ال�سودانية. الخرطوم: مركز محمد 
عمر ب�شير للدرا�سات ال�سودانية، جامعة �أم درمان الأهلية، �ص 21.
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هذه  الم�ستعمر  يغادر  �أن  فقبل  الواحد،  البلد  هذا  �أبناء  بين  التفريق  ت�سد(، في  ق  )فرِّ
البلاد �أ�ضرم فيها نار ال�صراع بين هذه القوميات، وكان �أحد مظاهر هذا ال�صراع ما 
تمثل في �صراع البحث عن الهوية ال�سودانية وتحديدها، وقد كان هذا ال�صراع �أقوى 
ما يكون بين القومية العربية والقومية الإفريقية، وبين الديانتين الإ�سلامية والم�سيحية، 
تمثلت  ال�سودان،  في  الكبريين  القوميتين  هاتين  بين  التوفيق  �إلى  دعوة  عنه  نتج  ما 
خ�صو�صية  من  مقوماتها  ت�ستمد  التي  ال�سودانية  القومية  �إلى  الدعوة  في  ظهور  في 
ال�سودان الجغرافية، والإثنية، والتاريخية، والدينية. وقد حمل لواء هذه الدعوة بع�ض 
المثقفين والأدباء من �أبناء ال�سودان و�أبانوا عنها في ال�صحف ال�سودانية – �آنذاك - في 
وا عنه في �أدبهم �شعراً ونثراً ونقداً، فحتى هذه الدعوة  �صور �شتى، �أو�ضحها ما عَّرب
�إزاءها موقفين،  �إليها بع�ض المثقفين وال�شعراء بحذر، فوقفوا  التوفيقية الجديدة نظر 
�إليها وملتزم بها في نتاجه الأدبي، و�آخر مناه�ض لها مبيناً عن  ما بين منحاز وداع 
�أدبه �سلاحاً في مناه�ضتها. وهكذا انتقل �صراع البحث عن الهوية  ر�أيه، م�ستخدماً 

ال�سودانية �إلى الأدب في ال�سودان.
2- غياب �صورة البيئة وال�شخ�صية ال�سودانية عن الأدب 

في  العربي  الأدب  على  اطلع  ممن  ال�سودانيين  وال�شعراء  المثقفين  بع�ض  لاحظ 
الأقطار العربية الأخرى، �أن ال�شعر في ال�سودان لا يزال ي�سير في درب التقليد لل�شعر 
العربي القديم، �أو ال�شعر المعا�صر له في بع�ض البلدان العربية الأخرى، مما �أدى �إلى 
الأدب،  في  ال�سودانية  القومية  لواء  رفع  �إلى  دفعهم  ما  ال�سودانية،  �شخ�صيته  غياب 
العربي في  ال�شعر  بقية  الذي يميزه عن  لل�سودان �شعره  �أن يكون  مطالبين ب�ضرورة 
بقية الأقطار العربية الأخرى. ويعزو د. النويهي غياب هذه القومية �إلى تغليب القومية 

العربية على الإفريقية في نفو�س ال�سودانيين لأ�سباب كما يقول:
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امتزاج  من  نتاجاً  ال�سودانيون  كان  �إذا  �أنه  هو  نذكره  �أن  ينبغي  ما  "ثاني 
الظافر  العربي كان هو  العن�صر  �أن  نن�سى  العربي والإفريقي، فلا  العن�صرين 
المنت�صر - منه الفاتحون - ومنه ال�سادة الذين .... وملكوا الأر�ض وا�ستولوا 
على مقاليد الحكم- فلا عجب �أن يحاول �أحفادهم تغليب العن�صر ال�سيد على 
العن�صر الم�سود في تكوينهم. ومن الطبيعي �أن يكون هذا �شعورهم الأول هو 
التقليل من �أهمية العن�صر المغلوب �أو �إنكاره بتاتاً. ويزداد هذا العن�صر قوة �إذا 
الع�سكرية  الناحية  �أعلى ��شأنًا من  �أن العن�صر العربي المنت�صر لم يكن  تذكرنا 
وحدها- بل �أرقى ثقافة و�أن�ضج فكراً، فله ميراث ح�ضارة راقية لا يعرفون لها 

مثيلًا لدى العن�صر الإفريقي، الذي لم يعرف �إلا همجية وبدائية...".(12)
في  القـائـل  �صـدق  "فقد  قائـلًا:  الكـلمة  هذه  على  �صـديق  الهـادي  عبد  ويعلق   
يرجع  ربما  النويهي  ذكر  ما  فوق  بالعرب  �آنذاك  ال�شعراء  �إعجاب  ولكن  زعــمه".(13)  
�أي�ضاً �إلى �أنهم كان معظمهم ممن در�س اللغة العربية، �أو من يعملون بتدري�سها، و�أنهم 
عندما فتحوا �أعينهم على ال�شعر وحاولوا نظمه لم يجدوا �أمامهم غير النموذج العربي، 
�إ�ضافة �إلى ارتباط العروبة بالمعتقد  �إفريقياً لل�شعر حتى يقلدوه.  ولم يعرفوا نموذجاً 
الديني الذي عليه كل �أولئك ال�شعراء، كل ذلك جعلهم يجلُّون العرب ولغتهم و�أدبهم. 
ورائدهم  الإفريقي،  الاتجاه  لواء  من حمل  ال�سوداني  ال�شعر  ظهر في  فقد  ذلك  ومع 
�إفريقيا(  من  و)عا�شق  �إفريقيا(  يا  )اذكريني  ودواوينه  الفيتوري،  مفتاح  محمد 
و)�أغاني �إفريقيا( ثم �سار في دربه �صلاح �أحمد �إبراهيم في ديوانه )غ�ضبة الهبباي(.

)12( نقلًا عن عبد الهادي �صديق، م�صدر �سابق، �ص 50.
)13( نف�س الم�صدر، �ص 50.
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3- الت�أثر بالدعوات التجديدية في الأدب

المتتبع لم�صدر  ف�إن  ال�شعر،  لل�سودانوية في  يعد رائداً  الملك طمبل  �أن حمزة  بما 
هذه الدعوة التي دعا �إليها ربما وجد �أن جذورها مت�صلة بجماعة الديوان في م�صر، 
له �صلات �شخ�صية  تتلمذ عليه حمزة، وكانت  العقاد، فقد  الأ�ستاذ  وبخا�صة زعيمها 
و�أنه  بالعقاد  له �صلات  �أن طمبل قد كانت  با�شري  به، فقد ذكر محجوب عمر  تربطه 
كان يكاتبه ويزوره بم�صر، و�أن العقاد كان معجباً بطمبل.(14)  وفي المقابل كان طمبل 
معجباً به وب�آرائه النقدية غاية الإعجاب، مما �أدى �إلى ت�أثره به �إلى �أبعد مدى في نقده 

و�شعره معاً.
�أما مبعث �إعجاب طمبل بالعقاد فيرجع �إلى عدة �أمور منها: ارتباط ال�شاعر طمبل 
منذ �صغره بمدينة �أ�سوان - موطن العقاد - فقد ولد طمبل وترعرع في هذه المدينة 
�أ�ستاذه العقاد  التي ولد فيها العقاد، ودر�س في مدر�سة الموا�ساة ب�أ�سوان على يدي 
الذي كان يعمل معلماً فيها، �إ�ضافة �إلى ما كان يملأ �سمعه من �إعجاب النا�س في �أ�سوان 
بابنهم العقاد، كل ذلك جعل طمبل يرى في العقاد مثله الأعلى؛ ومن هنا ظهر التماثل 
بين �شخ�صيتيهما، فكلاهما لم يكمل تعليمه النظامي، بل �شق طريقه في تح�صيل العلم 

معتمداً على نف�سه.
ولا يخفي طمبل �إعجابه بالعقاد فهو لا يرى تعريفاً منا�سباً لل�شعر �إلا ما �أورده 
الأ�ستاذ العقاد يقول: "ال�شعر كما عرفه الأ�ستاذ العقاد: لب اللباب، وحقيقة الحقائق، 
والجوهر ال�صميم من كل ما له ظاهر من متناول الحوا�س والعقول...."،(15) ولعله قد 
�أح�س في نف�سه كثرة تتبعه خطى �أ�ستاذه العقاد في كتابه )الأدب ال�سوداني وما يجب 

)14( محجوب عمر با�شري )1991م(، رواد الفكر ال�سوداني، ط 1. بيروت: دار الجيل، �ص 155.
ال�سودانية  الدار  الخرطوم:  عليه.  يكون  �أن  يجب  وما  ال�سوداني  الأدب  )1973م(،  طمبل  الملك  حمزة   )15(

للكتب، بالا�شتراك مع دار الفكر، بيروت،  �ص 38.
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�أن يكون عليه(،  فخ�شي �أن ينظر النا�س �إليه على �أنه تابع له ومردد لآرائه، فقال في 
مقدمة كتابه محاولًا �إبعاد تلك النظرة عنه: "ودفعاً لما يمكن �أن يتبادر �إلى �أذهان بع�ض 
في  والمازني  العقاد  الأ�ستاذان  ق�صده  ما  بين  التئام  لا  ب�أنه  ننوه  �أن  يح�سن  �أدبائنا؛ 

الديوان وبين ما �أق�صده في هذا الكتاب".(16) 
�إلا �أن كثيراً من الأدباء والنقاد قد لاحظ �شدة �إعجابه بالعقاد وتقليده له وتمثله 
به، ومنهم محمد �أحمد المحجوب الذي كتب �إليه معلقاً على مقال له كان قد وقعه طمبل 
با�سم م�ستعار )�أديب(: "و�إني �أراك يا زميلي )�أديب( تذكر الأ�ستاذ )العقاد( وتعجب 

به.."،(17)  كما يقول البروف�سير عزالدين الأمين في ذات المو�ضوع:
هذا وقد كان طمبل مت�أثراً لحد كبير بكتاب الديوان للعقاد والمازني وذلك من عدة 
�أن كتابهما �سيتم في ع�شرة  �أولًا الناحية ال�شكلية، فقد ذكر �صاحبا الديوان  وجوه، 
�أجزاء ولكنهما �أ�صدرا منه جز�أين فقط و�صاحب الأدب ال�سوداني ذكر �أن كتابه �سيتم 
في خم�سة �أجزاء ولكنه �أ�صدر منه جزءاً واحداً فقط وقد يكون من قبيل ال�صدفة �أن 
�إ�صدار  العقاد والمازني الم�شترك من حيث العزم على  يجيء عمله مقابلًا ن�صف عمل 
عدد معين من الأجزاء ومن حيث واقع ما �صدر منها ..... �أما من الناحية المو�ضوعية 
محور  ف�إن  وكذلك   ...... و�شعرا�ؤه  ال�شعر  هو  الديوان  فمحور  الكتابين  وم�ضمون 
كتاب الأدب ال�سوداني هو ال�شعر و�شعرا�ؤه �أي�ضاً، ويلتقي طمبل في مو�ضوع �آخر مع 
مدر�سة الديوان في ر�أيها عن �شوقي فهو حين كان يتحدث عن �أن ال�شعر الحقيقي هو 
�صورة حقيقة لنف�س ال�شاعر على �أن تكون �صورته الكاملة م�ستنبطة من كل �شعره.(18) 

)16( نف�س الم�صدر، �ص 29.

)17( نف�س الم�صدر، �ص 44.
للطباعة  الخرطوم  جامعة  دار  الخرطوم:  ط1.  ال�سودان،  في  ال�شعر  نقد  )1999م(،  الأمين  الدين  عز   )18(

والن�شر، �ص 127.
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طمبل  ت�أثر  وجوه  عن  الأمين،  عزالدين  البروف�سير  قول  �إلى  ي�ضاف  ولعله مما 
والق�سوة  العنف  �إلى  اللجوء  من حيث  نقده  العقاد في  ب�أ�سلوب  ت�أثره  �أي�ضاً،  بالعقاد 
وال�سخرية اللاذعة ممن ينتقدهم و�شعرهم، كما يقول د. ال�شنطي عن مدر�سة الديوان: 
"تميزت هذه المدر�سة بالعنف والق�سوة في هجومها على مدر�سة المحافظين، وخ�صو�صاً 
�شوقي، وهذا الموقف �أدى بهم �إلى النزوع العدواني �أحياناً".(19) وكذلك كان هذا نهج 
حوله  نظموا  من  �إلى  و�شعرهم  ينتقدهم  ممن  �سخريته  تخطت  الذي  نقده  في  طمبل 
في  ال�سامية  والمكانة  الف�ضل  �أ�صحاب  من  كانوا  ولو  ال�شخ�صيات،  من  ق�صائدهم 
المجتمع ال�سوداني، كما في نقده لل�شاعر �أحمد �أفندي محمد �صالح في ق�صيدة يمدح 
و�شعره  ال�شاعر  لت�شـمل  �سـخريته  دائرة  فات�سـعت  المهـدي،  الرحـمن  عبد  ال�سيد  بها 
نقده هذا ولذا حـر�ص  بتجاوزه الحد في  �أح�س  قد  �أي�ضاً.(20) ولعل طمبل  وممدوحه 
على �إيراد المبرر في مقدمة كتابه النقدي قائلًا: "ولكن للقارئ �أن يعلم �أنني �إذا ناق�شت 
ق�صيدة من الق�صائد قيلت في �شخ�ص من الأ�شخا�ص، ف�إني لا �أعني ال�شخ�ص الذي 
قيلت الق�صيدة في حقه بكلمة واحدة، �سواء كان هذا ال�شخ�ص ممدوحاً �أو مرثياً، بل 
�أ�ضع �شخ�صه بعيداً فوق ر�أ�سي، ثم �أتكلم بعد ذلك في عيوب ما قيل في حقه من الكلام 
المنظوم".(21) ولعل هذا من البديهي في النقد الأدبي الذي ما كان طمبل في حاجة �إلى 
ذكره وتو�ضيحه، لولا ما �أح�س به من تجاوزه لحده الم�سموح به في النقد، ولا ي�ستبعد 
�أنه قد وُوجِه بنقد لاذع من �أن�صار المممدوح؛ فا�ضطر �إلى �إيراد هذا القول في المقدمة 
قد  الح�ضارة  جريدة  �أن  وق�سوته  نقده  لذع  �شدة  على  يدل  ومما  لهم.  اعتذار  بمثابة 

)19( محمد �صالح ال�شنطي )2001م(، الأدب العربي الحديث، ط1. حائل: دار الأندل�س للن�شر والتوزيع،    
�ص 138.

)20( حمزة الملك طمبل، م�صدر �سابق، �ص 99.
)21( نف�س الم�صدر، �ص 26.
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�أغلقت بابها �أمام موا�صلته ن�شر مقالاته لذات ال�سبب،(22) وكذلك يقول محجوب عمر 
على  قام  الذي  هجائه  من  خافوا  لأنهم  حياته  في  �شعره  �أحد  ينقد  "لم  عنه:  با�شري 

الت�صوير الكاريكتيري".(23)   
وهكذا �سار طمبل في طريق العقاد نقداً و�شعراً حتى جاء ديوانه )الطبيعة( تقليداً 
لديوان )عابر �سبيل( لأ�ستاذه العقاد ، ذلك الذي اتخذ من م�شاهداته اليومية موا�ضيع 
لق�صائد هذا الديوان كما يقول د.ال�شنطي: "يرى العقاد �أنه من الممكن �أن يجتمع لدينا 
)عابر  ديوانه  ففي  العيون،  تراه  ما  كل  ت�شمل  ومو�ضوعات  ينفد،  لا  ال�شعر  من  زاد 
�سبيل( ينظم في مو�ضوعات يومية- تبدو تافهة - ويرى �أنها تمتزج بالحياة الإن�سانية، 
فهناك العناية بالأ�شياء مهما كانت تافهة".(24)  وقد حاول العقاد تطبيق هذه الدعوة في 
�شعره مفرداً لها ديواناً �سماه )عابر �سبيل(، هذا الا�سم اختاره العقاد لهذا الديوان 
وك�أنه قد ق�صد به �أن كل مو�ضوعات الق�صائد الم�ضمنة في هذا الديوان قد ا�ستوحاها 
مو�ضوعات  بع�ض  كانت  هنا  ومن  ال�سبل،  لأحد  عبوره  �أثناء  م�شاهداته  من  ال�شاعر 
ق�صائده كما تنمُّ عنها عناوينها في هذا الديوان: )بيت يتكلم(،(25)  و)قر�ش معقول(،(26) 

و)وجهات الدكاكين(،(27) و)ع�سكري المرور(،(28) و)الدينار في طريقه المر�سوم(.(29) 

)22( عز الدين الأمين، م�صدر �سابق، �ص 181.
)23( محجوب عمر با�شري، م�صدر �سابق، �ص 155.
)24( محمد �صالح ال�شنطي، م�صدر �سابق، �ص 139.

)25( عبا�س محمود العقاد )1997م(، عابر �سبيل. القاهرة: نه�ضة م�صر للطباعة والن�شر، �ص 9.
)26( نف�س الم�صدر، �ص 19.
)27( نف�س الم�صدر، �ص 20.
)28( نف�س الم�صدر، �ص 22.
)29( نف�س الم�صدر، �ص 28.
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ومن هنا كان ت�أثر طمبل و�شعراء ال�سودانوية من بعده في اختيار مو�ضوعات 
ق�صائدهم، بهذا التوجه الجديد الذي دعا �إليه الناقد الأ�ستاذ عبا�س محمود العقاد، الذي 
حمل لواء التجديد في مو�ضوعات ال�شعر العربي الحديث، فكان �صدى هذه الدعوة 
النقدية التي �أطلقها العقاد وا�ضحاً في عناوين ق�صائدهم، ولعل هذا الاتجاه التجديدى 
وراء ت�سمية طمبل لديوانه با�سم )الطبيعة(، و�أن يتخذ من م�شاهدها موا�ضيع لمعظم 
"هم يعنون  ال�شنطي:  الذين يقول عنهم د.  الديوان  بالعقاد وجماعة  ق�صائده، ت�شبهاً 
والليل  اللامتناهي،  والف�ضاء  للأ�سرار  رمزان  وال�صحراء  فالبحر  الطبيعة،  بمظاهر 
مجلي الأحزان والأ�شجان".(30) ومن هنا يُ�ستنتج �أن طمبل قد انطلق في دعوته النقدية 

من تقليده لأ�ستاذه العقاد رغم مناه�ضته للتقليد.
تاريخ ال�سودانوية في ال�شعر

يقول عبد الهادي �صديق عن بداية ظهور ال�سودانوية في ال�شعر: "لقد بد�أت هذه 
ال�شعر و�صوره على يد محمد المهدي المجذوب، وحملها عنه �صلاح  لغة  التجربة في 

�أحمد �إبراهيم في ديوانه )غ�ضبة الهبباي(".(31)
ولكن لعل الراجح �أن بداية هذه التجربة �أ�سبق من المجذوب و�صلاح، �إذ ترجع 
�إلى الناقد ال�سوداني حمزة الملك طمبل، الذي يبدو �أنه �أول من حمل لواء هذه الدعوة 
من  وكان  بعد،  من  دربه  ال�سائرين في  من  المجذوب  كان  وقد  ال�سوداني،  الأدب  في 
�إ�شادة  �أ�شاد به وبدعوته هذه  المعجبين به، الم�شيدين بفنه، الممجدين لر�ؤيته تلك، فقد 
التلميذ ب�أ�ستاذه في تقديمه لديوان محمد محمد علي )�ألحان و�أ�شجان(. وممن �سار 

)30( محمد �صالح ال�شنطي، م�صدر �سابق، �ص 142.
)31( عبد الهادي �صديق، م�صدر �سابق، �ص 25.
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والنا�صر  �إبراهيم،  �أحمد  و�صلاح  علي،  محمد  محمد  ال�شاعر  �أي�ضاً  الدرب  هذا  في 
قريب الله، ومنير �صالح عبد القادر، ثم �شاع هذا الاتجاه بعد هذه الطائفة الأولى في 
من  قدر  �شعره  طيات  �إلا وفي  �سودانياً  �شاعراً  تكاد تجد  لا  ال�سوداني حتى  ال�شعر 

ال�سودانوية، وهم في ذلك متفاوتون في هذا القدر.
ال�سودان(  )ح�ضارة  �صحيفة  في  تلك  �آرائه  ن�شر  طمبل  الملك  حمزة  الناقد  بد�أ 
)الأدب  كتابه  في  القول  فيها  وب�سط  مجموعة  �أ�صدرها  ثم  1927م،  العام  من  بداية 
ال�سوداني وما يجب �أن يكون عليه( عام 1930م، وقد دعم كتابه النقدي هذا بمحاولاته 
ق�صائده في  وقد جمع  نقدية،  �آراء  من  �إليه  دعا  ما  تطبيق  فيها  التي حاول  ال�شعرية 
ديوان �ألحقه بكتابه النقدي ذاك �أ�سماه ديوان )الطبيعة(. كما �أنه لم ي�سم ما دعا �إليه 

�آنذاك بـ )ال�سودانوية( لأن هذا الم�صطلح لم يكن معروفاً في ذلك الزمن. 
ثم  الملك طمبل،  لل�سودانوية هم: حمزة  التنظير  �إن رواد  القول  هنا يمكن  ومن 
المحجوب، ثم محمد محمد علي، ثم المجذوب. وهذا الترتيب بح�سب الأ�سبقية التاريخية 
في تبني هذا المذهب، ويتغير هذا الترتيب في تطبيقهم لهذا المذهب في ال�شعر، بح�سب 
القدر الذي �أتاحه له كل واحد منهم في �شعره. فيكون الترتيب كالآتي: المجذوب، ثم 

حمزة الملك طمبل، ثم محمد محمد علي، ثم �صلاح �أحمد �إبراهيم.
 م�ضمون دعوة طمبل �إلى �أدب �سوداني

ال�شعر  في  التجديدي  الاتجاه  لهذا  الأ�سا�س  طمبل  الملك  حمزة  �آراء  كانت 
دعوته  لب�سط  ممهّداً  طمبل  يقول  بـ)ال�سودانوية(.  بعد   فيما  ي  �سُمِّ الذي  ال�سوداني 
ال�شعر  "�أما  قائلًا:  يراه  كما  الحقيقي  ال�شعر  لماهية  بتعريفه  ال�سوداني  الأدب  �إلى 
المقلِّد،  ال�شاعر  المطبوع لا  ال�شاعر  �أعني  ال�شاعر  لنف�س  الحقيقي فهو �صورة حقيقية 
�إذ  وتكون �صورة نف�س ال�شاعر كاملة في �شعره لا في ق�صيدة واحدة من ق�صائده، 
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�أن الق�صيدة الواحدة تعبر عن خلجة من خوالج النف�س".(32)  فهو يدعو �إلى �أن تكون 
�صورة ال�شاعر وا�ضحة من خلال �شعره مو�ضحاً �أنه لن يتم له ذلك �إلا بتحرره من قيود 

التقليد لل�شعراء ال�سابقين والتزامه جانب ال�صدق تجاه عاطفته ونف�سه وبيئته. 
ثم يركز طمبل على �أهمية عن�صر ال�صدق في ال�شعر �إذ يرى فيها �أ�سا�ساً متيناً 
يقيم عليه دعوته الجديدة، جاعلًا منه معياراً لروعة ال�صورة ال�شعرية و�سبباً لقبولها 

عند النف�س ال�شاعرة �إذ يقول:
من �صدقه  �أكثر  �شيئاً  الع�صري  ال�شاعر  من  مطلوب  �أنه  القارئ  �أيها  تظن  "لا 
�إلا  ال�شعر  من  يروقها  لا  ال�شاعرة  النف�س  �أن  والواقع  والتعبير،  الت�صوير  في 
ال�صورة ال�صادقة الرائعة، والروعة لا تكون على �أتمها �إلا في التزام ال�صدق 
والدقة والب�ساطة... ويمكن �أن نخت�صر الم�سافة على القارئ بجملة واحدة وهي 

�أن كل المطلوب هو �إخراج ال�صورة على �أ�صلها".(33)
وهنا كما يبدو �أنه لم يخ�ص بدعوته �إلى ال�صدق الأدباء ال�سودانيين وحدهم بل 

�أطلقها دعوة عامة لكل الأدباء على اختلاف م�شاربهم.
بعد هذه الدعوة العامة التي وجهها �إلى عموم الأدباء، اتجه �إلى �أدباء ال�سودان 
خا�صة مبيناً عن لزوم �أن يكون لل�سودان �أدبه الخا�ص الذي يُظهر �صورته الحقيقية 
�صورة  �إبراز  "�إن  يقول:  اثنان،  حولها  يختلف  لا  التي  وتفا�صيلها  ملامحها  ب�أدق 
تكون  �أن  نود  �إليها  ن�شير  التي  ال�صورة  هذه  لازم،  �أمر  ال�سوداني  للأدب  �صحيحة 

)32( حمزة الملك طمبل، م�صدر �سابق، �ص 36.
)33( نف�س الم�صدر، �ص 37.
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ال�شلوخ  به يعني �سودانية بكامل معناها حتى  ال�سودان ومذكرة من يراها  دالة على 
والو�شم".(34)

ثم يو�ضح هذه ال�صورة التي يريدها للأدب ال�سوداني فهي لا تقت�صر على و�صف 
الأ�شياء ال�سودانية الخا�صة فح�سب، بل يريدها روحاً وتفكيراً �سودانياً مو�سوماً بو�سم 

ال�سودان �أي قلباً وقالباً، يقول:
"نريد �أن يقال عندما يقر�أ �شعرنا من هم خارج ال�سودان �أن ناحية التفكير في 
الطبيعي  المنظر  ل�شاعر �سوداني، هذا  �أنها  �أو روحها تدل على  الق�صيدة  هذه 
ي�صفها  التي  الحالة  هذه  ال�سودان،  في  موجود  ال�شاعر  ي�صفه  الذي  الجليل 
ال�شاعر هي حالة ال�سودان، هذا الجمال الذي يهيم به ال�شاعر هو جمال ن�ساء 
بو�سم  مو�سوماً  جليلًا  فخماً  ال�سوداني  الأدب  موكب  لي�سير   ... ال�سودان 

ال�سودان في طريق المثل الأعلى".(35) 
وفي �سبيل الو�صول بال�شعر ال�سوداني �إلى غايته التي يريدها له طمبل؛ خرج 
طمبل على قيود اللغة العربية في ال�شعر ب�أن �أدخل بع�ض الألفاظ من العامية ال�سودانية، 
القارئ  �إلى ذهن  تبادر  ذلك  ال�سودانية في ق�صائده،  وعلى  التراكيب  بع�ض  وكذلك 
ل�شعر طمبل �أ�سئلة لا بد منها وهي: ما الذي �أوجب عليه �إيراد هذه الألفاظ والتراكيب 
يرى  �أنه  �أم  اللغوية؟  ذخيرته  �أق�صور في  الف�صيح؟  العربي  �شعره  طيات  العامية في 
ق�صوراً في اللغة الف�صحى عن ت�أدية المعنى الذي يريده؟ �أم ظناً منه �أن هذه المفردات 
والتراكيب العامية �أقدر على ر�سم ال�صورة المحلية التي تميز ال�شعر ال�سوداني عن بقية 

ال�شعر العربي في بقية الأقطار الأخرى؟

)34( نف�س الم�صدر، �ص 64.
)35( نف�س الم�صدر، �ص 66 و67.
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ف�إن كان الأمر يرجع �إلى ق�صور في ذخيرته اللغوية، فهذا لا يعفيه من تقويتها 
قبل الخو�ض في النظم لأن اللغة من �أهم دعائم الأدب، ولا �شك في مقدرة اللغة العربية 
و�إمكانيتها على ت�أدية المعنى الذي يريده �أي �شاعر �أو كاتب متمكن منها، �أما �أن هذه 
المفردات العامية �أقدر و�أن�سب على ر�سم ال�صورة المحلية فربما يكون هو الأقرب �إلى 
ال�صواب، ويجب �أن ي�ؤخذ بحذر �شديد، و�أن يتخير منها قدراً قليلًا ومحدداً في كل 
ق�صيدة، حتى لا يكون �إقحام هذه المفردات �سبباً في �أن يُغم المعنى عن القارئ في بقية 
البلدان العربية الأخرى. بل يجب �أن يكون معناها مما ي�ستنتج من �سياق الن�ص، و�إلا 

لزم ال�شاعر �أن ي�شرحه في الهام�ش �أو �أن يجعل لن�صه ملحقاً تعريفياً بتلك المفردات.
ولم يقف الأمر في الخروج على الف�صحى عند طمبل  عند �إيراد مثل هذه المفردات 
العامية فح�سب، بل ذهب طمبل �إلى �أبعد من ذلك، وهو مخالفة �أ�صول العربية قا�صداً 
كما يزعم دون �أن يو�ضح ر�أيه وق�صده من هذه المخالفة، بل اكتفى بالإ�شارة �إلى نهجه 
هذا في مقدمة ديوانه قائلًا: "لقد خالفت في هذا الديوان بع�ض �أ�صول اللغة مخالفة 
طفيفة متعمدة، وذلك بالوقوف على المفعول وغيره من الكلمات المو�ضوعة بين قو�سين 
المو�ضوع  هذا  في  ر�أيي  و�س�أ�شرح  والوزن،  )اللهجة(  �أ�صل  مع  تم�شياً  بال�سكون، 

و�أ�شباهه في الجزء الثاني من كتاب الأدب ال�سوداني".(36) 
وهنا يُلاحظ �أنه �أ�شار �إلى مخالفته لأ�صول اللغة من حيث الوقوف على ال�ساكن 
ولم يو�ضح ر�أيه في ذلك �أو هدفه منه، كما لم ي�شر في �أي مو�ضع من كتابه النقدي �إلى 
�أنه قد �أقحم بع�ض الكلمات العامية في ق�صائده متعمداً، ولم يو�ضح موقع تلك الكلمات 
العامية من ر�ؤيته النقدية، بل اكتفى ب�أن وعد ب�شرح ر�أيه في الجزء الثاني من كتابه 
الذي لم ي�صدر بعد، رغم �أنه قد امتد به العمر بعد �إ�صدار الجزء الأول �إلى ما يقارب 

)36( نف�س الم�صدر، �ص 128.
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الثلاثين عاماً، الأمر الذي قد يجعل القارئ مت�شككاً في ن�ضج ر�ؤيته النقدية تلك. كما 
يحق للقارئ �أن يرجع الأمر �إلى احتمالين:

�أولهما: ربما يكون ر�أيه في هذا الأمر لم يكتمل ولم ين�ضج بعد، فهو لم يزل متردداً 
ب��شأنه رغم �أنه قد �أقحم فيه نف�سه، وطبقه في �شعره.

ثانيهما: لعله ر�أى �أن هذه المفردات هي الأقرب والأقوى في ر�سم ال�صورة ال�سودانية 
التي �أرادها، فهو بذلك يقدم المعنى على اللفظ على نحو ما يُفهم من زعمه في �أحدى 

مقالاته، �أنه لا يُعنى بالنقد اللغوي لأنه لم يكن من رجال اللغة.(37)
لقد ظهرت دعوة الناقد ال�سوداني طمبل �إلى مدلول ال�سودانوية في زمن تتجاذب 
فيه ال�شعر في ال�سودان عدة توجهات، ولا غرابة في ذلك لأن ظهور تلك الدعوة ربما 
�سم  يكون قد جاء �سابقاً لأوانه  بزمن لي�س بالق�صير، فق�ضية الهوية في ال�سودان لم ُحت
بعد، و�إنما تتحكم الأهواء والع�صبيات في نفو�س ال�شعراء وفي توجيه �شعرهم و�إن 
كان الغالب التيار العربي الإ�سلامي، فهو الأعلى �صوتاً في ال�شعر والدعوة �إلى التم�سك 
بكل ما هو عربي �إ�سلامي قديم، ونبذ كل ما �سواه من التيارات الأخرى، كما �أ�شار �إلى 

ذلك د. النويهي في قوله ال�سابق.
غير �أن هنالك �أ�صواتًا �أخرى بد�أت تظهر من بعيد تب�شر بميلاد عهد جديد يقوم 
جديدة في  تيارات  �إلى  وتدعو  ومتح�ضر،  جديد  عالم  من  وافدة  جديدة  معايير  على 
�أ�ساليب الحياة ب�أجمعها، وربما لم يكن تيار الدعوة �إلى  ال�شعر والأدب عامة بل في 
الإفريقانية في الأدب حينها قد ظهر على خريطة التيارات الأدبية بعد، ولعل ذلك يرجع 
�إلى �أن المجتمع �آنذاك تتجاذبه قوتان تتحكمان في نفو�س القوم، ف�صار القوم فريقين 

)37( نف�س الم�صدر، �ص 84.



مجلة الدرا�سات ال�سودانية المجلد )17(، �أكتوبر 2011م - �صفحة ) 19 (

 ال�سودانوية في ال�شعر: الر�ؤية والآراء

كما  �سبب �ضياعه،  باحثاً عن  ا�سترجاعه  �إلى  وال�سعي  الما�ضي  على  البكاء  �آثر  فريق 
يقول عنهم العقاد: 

ولما �شاعت النه�ضة في ال�شرق كله �شاع معها الأ�سف بين الم�سلمين على ما �أ�صابهم 
من ال�ضعف والهزيمة بعد القوة وال�سيادة، ثم �شاع بينهم اليقين ب�أن لا موئل لهم ولا 
�أمل في تجديد �سلطانهم ومنعتهم �إلا بالرجوع �إلى الإ�سلام في �أيامه الأولى، �أيام المجد 
ف�أ�صبح  الع�صور الأخيرة،  البدع والمحدثات وعوار�ض  ال�سليمة من  والغلبة والفطرة 
كل حديث محدث عنواناً للترف الزائف والعقيدة المدخولة، و�أ�صبح كل قديم قريب من 

الإ�سلام في �صدره الأول عنواناً لل�صحة والمتانة، وع�صمة من ال�ضعف والركاكة.(38)
�أما الفريق الآخر فقد ا�ستهوته الح�ضارة الغربية بمادياتها وتحررها من قيود 
الدين والمجتمع  ومثله الأعلى في ذلك الم�ستعمر الغربي ومواعين الح�ضارة التي جلبها، 
فر�أى �أن ينطلق وراءه مقتفياً �أثره غير مبال بقطع ال�صلة بينه وما�ضيه، �أو �إبقاء �شعرة 
واهية تربطه بذلك الما�ضي، ومن الممكن �أن يعد طمبل �أحد �أفراد هذا الفريق الداعي 
�إلى التجديد مع التم�سك ببع�ض القديم، ومن هنا جاءت دعوته �إلى التجديد وثورته على 

التقليد في ال�شعر. 
وهكذا �أفلح الناقد طمبل في بيان ر�ؤيته لما يجب �أن يكون عليه الأدب ال�سوداني، 
ممهداً لها، ثم عار�ضاً لها ب�أ�سلوب �سهل ووا�ضح لا يخفى على الأدباء في ال�سودان، 
عنها من �صد  �شعره، و�صد  له في  نهجاً  والتزمها  فتبناها  اقتنع،  من  بدعوته  فاقتنع 

معادياً لها و منفراً عنها.

)38( عبا�س محمود العقاد )1974م(، �شعراء م�صر وبيئاتهم في الجيل الما�ضي. القاهرة: مطبعة نه�ضة م�صر، 
�ص 77.
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�صدى دعوة طمبل �إلى �أدب �سودانوي
هذه الدعوة الجديدة �إلى �سمات الأدب ال�سوداناوي التي دعا �إليها �أديبنا طمبل 
قد كان لها �صدى عظيماً في ميدان الأدب، فقد �شغلت كثيراً من الأدباء في ال�سودان، 
فتولدت في �أذهانهم جرائها كثير من الأ�سئلة التي تبعها جدلًا طويلًا ممتداً �إلى يومنا 
هذا  كما يقول عبد الهادي �صديق:"ف�إن جدلًا طويلًا لا زال يقوم حول ال�س�ؤال الكبير.. 
هل هنالك �شعر �سوداني؟ �أم �أن ال�شعر ال�سوداني �شعر عربي لا يختلف عن غيره من 
الدعوة و�ساندها من  بجانب هذه  وقفوا  الذين  �أوائل  من  فكان  العربي؟".(39)   ال�شعر 

�أدباء ال�سودان، و�أبان عن ر�أيه فيها محمد �أحمد محجوب.
ال�سودانوية في ر�أي محمد �أحمد محجوب

الأديب محمد  ال�سوداني  للأدب  الذين وقفوا م�ؤيدين وداعين  الأدباء  �أوائل  من 
�أحمد المحجوب: �إذ يقول عن هذا الاتجاه م�ضمناً في بحثه عن هوية الفكر ال�سوداني:

لقد ت�أثرت هذه البلاد بالثقافة الغربية والإنجليزية منها بوجه خا�ص، كما ت�أثرت 
ها  وجوُّ طبيعتها،  البلاد  لهذه  ولكن  خا�ص،  بوجه  منها  والم�صرية  العربية  بالثقافة 
وظروفها الخا�صة التي لا بد �أن ت�ؤثر على الحركة الفكرية فيها، وتوجهها نحو المرمى 
 ... البررة،  �أبنائها  من  العليا  المثل  �أ�صحاب  من  المتفانون  المخل�صون  لها  يريده  الذي 
تكون  �أن  البلاد هو  الفكرية في هذه  تتجه نحوه الحركة  �أن  الذي يجب  الأعلى  المثل 
لها ثقافة �إ�سلامية عربية ت�سندها ثقافة غربية مكت�سبة، و�أن تت�آزر جميعها لخلق �أدب 
�شعره  وينظم  وتقاليدهم،  �أهله  �أخلاق  من  الق�ص�صي  فنه  مادة  يتخذ  قومي �صحيح، 
ويوقعه على الوتر الح�سا�س لأبناء هذه الأمة، في�صف لهم مناظر غاباتها، وتلأل�ؤ القمر 

)39( عبد الهادي �صديق )2000م(، �أ�صول ال�شعر ال�سوداني. الخرطوم: مطبعة دار البلد، �ص 49.  
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الف�ضي في �صحاريها، وخ�صب وديانها، وغزلان كثبانها، ويجد في كل ذلك مادة لفنه 
الت�صويري.(40)

وهنا يظهر التقارب ال�شديد بين ما دعا �إليه طمبل قي ميدان ال�شعر وما دعا �إليه 
المحجوب في مجال الفكر ب�صورة �أعم وما ينتجه، ومن �ضمنه ال�شعر.

المحجوب  ر�ؤية  فتطابق  ال�شعر  في  العامية  والتراكيب  المفردات  �إقحام  عن  �أما 
الأدباء  عليه  ي�سير  �أن  يجب  الذي  الأ�سلوب  عن  يقول  �إذ  الأمر،  هذا  ر�ؤية حمزة في 
في ال�سودان، داعياً �إلى اعتماد اللغة العربية الف�صحى في �أدبنا ال�سوداني، مع �إيراد 
حتى  والأخرى؛  الآونة  بين  ومفرداتها  ال�سودانية  العامية  اللهجة  م�صطلحات  بع�ض 

تتحقق له �سودانيته التي تميزه عن بقية �آداب الأقطار العربية الأخرى يقول:
"مما تقدم نرى �أن الأدب القومي يتوقف على الأ�سلوب والمادة، �أما الأ�سلوب 
بع�ض  الأخرى  بعد  الآونة  يعتوره  الف�صحى،  العربية  بلغتنا  يكون  �أن  فيجب 
م�صطلحات بلادنا المحلية؛ لأن تلك الا�صطلاحات هي التي في الغالب تميز �أدب 
�أمة عن �أدب غيرها ... فلي�س عجيباً �أن ن�سمع في ال�سودان بع�ض الأدباء يُدخلون 
في كتاباتهم )الح�سنة معطت �شارب الأ�سد( وغيرها من الأمثال الم�سموعة".(41)

ولا يخفى هنا ت�أثر المحجوب بدعوة طمبل الذي يبدو وا�ضحاً من عنوان كتيبه 
التي  العر�ض  �إلى طريقة  �إ�ضافة  �إلى حد بعيد،  لعنوان كتاب طمبل  الذي جاء موافقاً 
انتهجها المحجوب، وتبنيه لدعوة طمبل على نطاق �أو�سع لت�شمل الفكر كله ومعلوم �أن 

المطبعة  الخرطوم:  تتجه.  �أين  و�إلى  ال�سودان  في  الفكرية  الحركة  )1949م(،  المحجوب  �أحمد  محمد   )40(
التجارية الجديدة،  �ص 53.

)41( نف�س الم�صدر، �ص 51.
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الأدب جزء من نتاج الفكر، فما �أورده هذا الأديب في كتابه هذا ي�ؤهله لأن يعد من �أوائل 
المنظرين لهذا الاتجاه الأدبي بعد طمبل.

ال�سودانوية في ر�أي محمد محمد علي
�أي�ضاً  �سوداناوي  �أدب  �إلى  الدعوة  تبنوا  الذين  ال�سودانيين  الأدباء  �أوائل  من 
الدعوة  وتبنيه  الاتجاه  لهذا  م�ساندته  ��شأن  من  بلغ  وقد  علي،  محمد  محمد  الأديب 
�أن دعا �إلى �ضرورة الاهتمام بالأدب ال�سوداني، والعناية به، ووجوب درا�سته  �إليه، 
وتحليله، و�إدخاله �ضمن برامج الأدب في مدار�سنا ال�سودانية، لما يراه من �أن درا�سته 
ف لهذه الدعوة جزءاً عظيماً من كتابه  تدعم القومية ال�سودانية وتثبت �أركانها، فقد وظَّ

)محاولات في النقد( في مقالاته بعنوان )الأدب ال�سوداني وتاريخه(.(42) 
�أفرد محمد محمد  �أي�ضاً  الدعوة الجديدة  الغر�ض من هذه  �إي�ضاح  �سبيل  وفي 
علي جزءاً من كتابه للتعريف ب�شاعر موغل في �سوداناويته، واقفاً على بع�ض �أ�شعاره 
�إعجابه به، ذلك هو ال�شاعر خليل عجب الدور، فقد  ذات الطابع ال�سوداناوي، مبدياً 
�أورد بع�ض ق�صائده �أو �أجزاء منها، م�ست�شهداً بها في ذات المو�ضوع، ومن �أبياته التي 

�أوردها دليلًا على �إعجابه بمنهجه ال�شعري قوله:(43)

)42( انظر: محمد محمد علي )1992م(، محاولات في النقد. الخرطوم: دار البلد، �ص 51. 
)43( نف�س الم�صدر، �ص 47.

دافئةٍ           الدخن  دقيق  من  ولقمةٍ 
نةً           ليِّ ال�صاج  في  بيدي  �صنعتها 
وبها         لايــوقةٌ  ويكةٌ  ملاحها 

ا�صة الفيني �ألذَّ في الطعم من قُرَّ
الطين دوكة  في  ـنِعَتْ  �صُ ك�أنما 
ون كمُّ حَبُّ  وفيها  قليلٌ  ملـحٌ 
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ثم قال معلقاً على هذه الأبيات وراداً على من �أنكر عليه وجود ما ي�سمى بالأدب 
ا به يختلف عن بقية �آداب الأقطار العربية:  ال�سوداني، و�أن يكون لل�سودان �أدبًا خا�صً
التي  المحلية  الألفاظ   من  ناجمة  الفهم  في  ال�صعوبة  �أن  القارئ  يظن  لا  �أن  "و�أرجو 
ا�شتملت عليها الأبيات وحدها، بل �إن التجارب التي مرت بال�شاعر ال�سوداني �صاحب 
الأبيات في حقله وفي بيئته العامة، لم تمر بالعراقي �أو غير العراقي من �إخواننا �أبناء 

البلاد العربية".(44)
تتبع  "فقد  ال�سوداناوي:  المنهج  بانتهاجه  معجباً  الدور  عجب  عن  �أي�ضاً  ويقول 
الرق�ص،  وبيت  الم�أتم،  وبيت  فو�صف)ال�سيره(،  حياتنا  مظاهر  كالغريم  ال�شاعر 
والزراعة والزراع، ومناظر البادية، و�أحياء العرب، ومنازلهم، والن�ساء في �أكثر بقاع 

ال�سودان".(45) 
ومن �ضمن المقالات التي دافع فيها عن دعوته �إلى الأدب ال�سوداني ) ال�سودانوية( 
ذلك المقال بعنوان )القومية في الأدب ال�سوداني(، وقد تطرق فيه لمقال كتبه د.النويهي 
عن ال�شعراء ال�سودانيين يعيب عليهم التقليد، وغياب قوميتهم و�شخ�صيتهم ال�سودانية 
الأدبي  ال�صراحة  عدد  في  النويهي  مقال  في  جاء  مما  كان  غيرهم  عن  لهم  المميزة 

1954/12/19م:
"�إن ه�ؤلاء لي�ست لهم �أ�صالة نف�سية، ولا لهم ذاتية �صادقة، حتى تكون ا�ستجابتهم 
لها كافية في حد ذاتها لإنتاج �أدب قومي �صادق، لأنهم لم يتعودوا �أن ي�ستمدوا 
نتاجهم الأدبي من روافد �أنف�سهم، �أو من نفح �شعورهم ال�شخ�صي الحقيقي، 

)44( نف�س الم�صدر، �ص 47.

)45( نف�س الم�صدر، �ص 44.
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وطنهم،  وعن  �أنف�سهم،  عن  خارجة  ظروف  من  ا�ستمداده  على  تعودوا  و�إنما 
�أو مناف�ستها هي  �أن مجرد محاكاتها  بتقليدها، ويعتقدون  يقلدونها ويكتفون 

الوظيفة الوحيدة في الأدب".(46) 
وبالرغم من �أن محمد محمد علي يوافقه في رف�ضه للتقليد في ال�شعر �إلا �أنه �أنكر 
عليه �أن يب�سط حكمه هذا على جميع ما ينتجه الأدباء ال�سودانيون، وك�أنه بذلك يريد 
�أن منهم من ت�سامى فتحرر من التقليد ليبرز وجه ال�سودان وا�ضحاً في �شعره، فيقول 
في رده على د. النويهي ور�أيه ذاك: "هو لم يكن ناجماً عن درا�سة �شاملة مت�أنية عميقة 
للأدب ال�سوداني..... و�أنا �أعترف ب�أني لم �أدر�س الأدب ال�سوداني بعد... فهو ما يزال 
مخطوطات في �أيدي �أ�صحابها، ومما لا �شك فيه �أن ما ن�شر منه في ال�صحف �أو بع�ض 
الدواوين والكتب لا يمثل �إلا جانباً منه".(47)  ثم يقول ملتم�ساً  العذر لبع�ض  ال�شعراء 

ال�سودانيين ممن �سار منهم في درب التقليد: 
�أما �أن ي�شبه �أدبنا �أدب م�صر وال�شام والعراق نوعاً من ال�شبه ف�أمر طبيعي �أي�ضاً 
... وقد جميعاً ع�شنا تحت ظروف  �أمة واحدة  �إلى  �أننا نرجع  وذلك لاعتقادنا جميعاً 
مت�شابهة ... ثم �أن �أدباء ال�شام و�أدباء م�صر و�أدباء العراق �سبقونا �إلى ارتياد الآفاق 

الجديدة و�شمخ منهم �أعلام ... وكنا نقر�ؤهم ونعجب بهم".(48)
 فك�أنه بذلك يبرئ نف�سه ومن �سار في درب دعوته تلك من هذه التهمة التي �ألحقها 

د. النويهي بعامة �شعراء ال�سودان. 

)46( نف�س الم�صدر، �ص 127.

)47( نف�س الم�صدر، �ص 128.

)48( نف�س الم�صدر، �ص 130.
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ولعله من الغريب �ألا ي�شير محمد محمد على من قريب �أو بعيد �إلى طمبل �أو دعوته 
تلك في كتابه الذي تبنى فيه الدعوة �إلى هذا الاتجاه)محاولات في النقد(. فربما كانت 
دعوة محمد محمد علي جاءت بعده بقليل قبل �أن ي�سمع بطمبل وبدعوته، فدعا �إليها 
من باب توارد الخواطر، ووقع الحافر على الحافر، ف�إن كان الأمر كذلك فيعزى �إلى 
��ضآلة مواعين الإعلام و�أجهزته �آنذاك، ولكن الثابت تاريخياً �أن طمبل قد �سبقه ب�إ�شهار 

الدعوة �إليه وتبنيه ح�سبما ورد في ال�صحف ال�سودانية �آنذاك.
 ال�سودانوية في ر�أي محمد المهدي المجذوب

�إعجاباً  ال�سودانيين  ال�شعراء  �أكثر  من  المجذوب  المهدي  ال�شاعر محمد  كان  لقد 
بتلك الدعوة التي دعا �إليها طمبل وم�ؤيداً له �إلى �أبعد مدى، فهو لا يرى ال�شعر �إلا كما 
بالناقد  المجذوب  ال�شاعر  �إعجاب  على  يدل  ومما  ال�سودانوية،  منظار  من  طمبل  يراه 
لديوان  كتبها  التي  المقدمة  قوية في  �إ�شادة  به  �أ�شاد  �أنه  الملك طمبل  ال�سوداني حمزة 
)�ألحان و�أ�شجان( لل�شاعر ال�سوداني محمد محمد علي، وفيها يقول المجذوب: "ونحن 
�إذ نكتب هذه الكلمة ال�سريعة �إنما نجعل همنا النظر - بقدر الإمكان – في بدء ال�شعر 

ال�سوداني الأ�صيل ونموه وتطوره".(49) 
في  ال�شعر  في  الاتجاه  هذا  �إلى  و�سبقه  طمبل  بتفرد  �إعجابه  عن  يقول  ثم 

ال�سودان: 
ولقد �أح�س رجل واحد له خطر، بال�ضيق من حال ال�شعر في ال�سودان، ونحن 
ن�أ�سف �أ�شد الأ�سف لأنه ظل وحده، فقد نقد ال�شعر ال�سوداني في الع�شرينيات، و�أظهر 

 9 �ص  والن�شر،  للطباعة  البلد  دار  الخرطوم:  ط2.  و�أ�شجان،  �ألحان  )1998م(،  علي  محمد  محمد   )49(
)المقدمة(.
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تفاهته و�ضعفه وكتب كتاباً في ذلك ثم خرج على النا�س بديوان �شعر عام 1931م، 
يقال،  والحق  بذلك  كان  ولقد  ال�شعر،  في  حقاً  الجديد  المذهب  على  مثلًا  به  و�ضرب 
�سواه  ولا  الوحيد  �أنه  نزعم  ونحن  ال�سوداني،  ال�شعر  تاريخ  في  �إبداعي  �شاعر  �أول 
ا بقراءة  الذي انتفع بالتب�شير الأدبي الذي في م�صر �أوائل هذا القرن، كما انتفع �أي�ضً
المترجمات الجيدة في النقد، هذا الرجل الممتاز هو ال�شاعر ال�سوداني الأ�صيل حمزة 

الملك طمبل.(50) 
ونلاحظ هنا �أي�ضاً �أن المجذوب نف�سه يقر بت�أثر طمبل بالحياة الأدبية في م�صر 

م�شيراً �إلى ت�أثره بجماعة الديوان.
ومن �شدة �إعجابه بطمبل يغ�ض المجذوب نظره حتى عما ي�أخذه عليه بع�ض النقاد 
من �أخطاء في اللغة، وجنوح �إلى �إيراد الألفاظ العامية في �شعره، بل ين�صب من نف�سه 

مدافعاً عن طمبل وملتم�ساً له العذر في كل ما �أخذ عليه، كما يبدو في قوله: 
ي�أخذ بع�ض النقاد على طمبل هنات في �أ�سلوبه، ونحن مع اعترافنا بهذه الهنات، 
نقول �إنها �أخطاء ي�سيرة جداً �إذا �أدركنا ما عانى في �سبيل التجديد، وعلمنا، في نف�س 
الوقت �أن معا�صريه من ال�شعراء، على �سلامة �شعرهم من الخط�أ اللغوي والعرو�ضي 
لم يتي�سر لهم �أن ي�صعدوا �إلى مكانته العالية في ال�شعر...... �إنه لمن الم�ؤلم حقاً �أن نرى 
النا�س يهتمون ب�أن�صاف ال�شعراء و�أرباعهم، وين�صرفون عن هذا ال�شاعر العظيم".(51) 
ثم يقول مدافعاً عن �إقحام حمزة الألفاظ العامية في �شعره ومعا�ضداً له في هذا 
�أدخل  �أنه  و�صدقه  �شجاعته  من  وبلغ  ب�ألفاظه،  نف�سه  عن  عَّرب  حمزة  "ولكن  الاتجاه: 

)50( نف�س الم�صدر، �ص 13.
)51( نف�س الم�صدر )المقدمة(، �ص 13.
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التعبير، وله ر�أي في هذا وعد في مقدمة  �ألفاظاً دارجة في �شعره؛ حر�صاً على دقة 
ديوانه �أن يب�سطه، ولم نظفر بهذا الر�أي في هذا المو�ضوع...".(52)

بل �إن المجذوب هنا ي�أخذ على الأدباء ال�سودانيين عدم احتفالهم بطمبل ودعوته 
ويعزو الأمر �إلى �أنهم كانوا من�ساقين وراء التقليد: 

الذي  الجديد  هذا  لقبول  مهيئين  غير  كانوا  الع�شرينيات  في  الأدباء  �أن  �شك  لا 
اخترعه حمزة، و�أن �أدباء الثلاثينات ، وهم من غير �شك ي�شبهون الذين �سبقوهم لم 
يلتفتوا على �صنيع حمزة وهذا ي�ؤكد ما كانوا عليه من تقليد، ونحن ن�س�أل لم ظل حمزة 
مجهولًا حتى الآن؟ .. هل نقول �إن النقد لم تقم له قائمة بعد في ال�سودان؟ ... وات�سعت 

الثقافة في فترة الثلاثينيات ... وبقي �شعر حمزة غريباً جديداً غير م�ألوف.(53) 
�آراء بع�ض الأدباء المعار�ضين لل�سودانوية

هذه ال�سودانوية التي دعا �إليها طمبل ومن تلاه من الأدباء والمفكرين ال�سودانيين، 
المجددين،  ال�شعراء  من  وم�ؤيدوها  �أن�صارها  لها  و�صار  �أ�شعارهم،  في  والتزموها 
كما  �أن�صارها ودعوتهم،  من  فناه�ضوها و�سخروا  التقليديين  من  لها جماعة  ت�صدى 

يقول �أحدهم:(54)

)52( نف�س الم�صدر )المقدمة(، �ص 13.
)53( محمد المهدي المجذوب، م�صدر �سابق، �ص 14.

)54( محمد الواثق )2009م(، ال�شعر ال�سوداني في القرن الع�شرين. الخرطوم: �إدارة التعريب جامعة 
الخرطوم، �ص 26.

ت�آمروا قوماً  ال�سودانِ  في  ونبئتُ 
�سَفــاهًة قالـوا  القّـوْمِيِّ  وبالأدبِ 

على اللغةِ الف�صحى �أ�ســاءوا و�أجرمُوا
مُــوا توهَّ ولكن  ا  حَـقًّ لمـَحُوا  وما 
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وكان ممن عر�ض بفكره لم�ضمون هذه الدعوة �آنذاك الكاتب والم�ؤرخ  محمد عبد 
الرحيم، فهو من �أوائل الكتاب والم�ؤرخين ال�سودانيين، وكتابه )نفثات اليراع( من �أوائل 
الكتب التي ت�ؤرخ للأدب في ال�سودان وتعر�ضه وقد �صدر عام 1931م، وحينها كانت 
دعوة طمبل ل�سودنة ال�شعر قد بد�أت تذيع في ميدان الأدب في ال�سودان، و�إن كانت 
والمثقفين  الأدباء  من  الكثير  لدى  والغمو�ض  اللب�س  من  كثير  ي�شوبها  ربما  ملامحها 
ال�سودانيين، ومنهم الكاتب محمد عبد الرحيم الذي عُني في كتابه بالتعريف ببع�ض 
ال�شعراء ال�سودانيين مع �إيراد بع�ض النماذج ال�شعرية لهم، كما تطرق لبع�ض ق�ضايا 
الأدب، ومن تلك الق�ضايا التي عني بها ق�ضية هوية الأدب في ال�سودان �إذ يقول عنها:
�أ�شدها في  و�إلى وقت قريب، بل �إلى هذه ال�ساعة ما تزال المغالطات قائمة على 
�أمر هذا الأدب، �أهو �سوداني �صميم من �صنع البلاد؟ �أم هو خليط مما يرد علينا من 
ولنا  ومعتقده،  ر�أيه  ولكل  بغيره،  البع�ض  وقال  بهذا  البع�ض  فقال  الأخرى؟  الأقطار 
نحن �أي�ضاً ر�أينا فيه، وما هو بهذا ولا ذاك، فما نقول �إنه �سوداني مح�ض ولا خارجي 
مح�ض، ولكن كفى دليلًا على �أنه لم يتركز بعد، ولم يت�ضح �أمره فن�صرفه �إلى ناحيته 
الخليق بها، هذا الخلاف القائم حوله �إذ لو كان الأمر فيه وا�ضحاً لما نجم ان�شقاق في 

الر�أي...(55)
ثم يقول في تعليقه على عنوان )الأدب ال�سوداني(: "انظر ماذا ت�سمونه؟ ونحن 
نرى من العدل �ألا نقر عنوان هذا الف�صل على حاله بل ينبغي �أن يكون هكذا )الأدب 
العربي في ال�سودان(، ولا يفهمن �أحد مع هذا معنى غربة الأدب فيه، و�أياً كان الأمر 

الطبع  �شركة  الخرطوم:  والاجتماع.  والتاريخ  الأدب  في  اليراع  نفثات  ت(،  )د.  الرحيم  عبد  محمد   )55(
والن�شر،  �ص 76.
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 ال�سودانوية في ال�شعر: الر�ؤية والآراء

ف�إنه ولا غرر �أدب العرب الذين �إليهم وحدهم ننتمي...".(56) فمن هنا يرى الكاتب محمد 
المرحلة  �إلى  ي�صل  ولم  التكوين  مرحلة  زال في  ما  ال�سوداني  الأدب  �أن  الرحيم  عبد 
التي يجب �أن ندعو فيها ال�شعراء �إلى الاتجاه نحو تمييز الأدب في ال�سودان بمميزاته 
الخا�صة به التي تميزه عن بقية الأدب في باقي الأقطار العربية الأخرى، وك�أنه بذلك 
�أنه لم يرف�ضها ولكن يدعو  يقر ب�أن دعوة طمبل تلك قد جاءت �سابقة لأوانها. بمعنى 

�إلى ت�أجيلها.
�أما ال�شاعر محمد �سعيد العبا�سي زعيم �شعراء المدر�سة التقليدية الإحيائية في 
ال�سودان فيبدو �أنه من المناه�ضين لدعوة طمبل، ��شأنه في ذلك ��شأن كل �شعراء المدر�سة 
الذين  ال�سابقون  ال�شعراء  الدعوة خروجاً عما �سار عليه  �إذ يرون في هذه  التقليدية، 
يقتدون بهم في نظمهم لق�صائدهم، ولا يرون منا�صاً من تقليدهم، لذا فهو يقول عندما 
لم  و�إن  طمبل  دعوة  يريد  �سائله  �أن  يخفى  ولا  �سوداني،  �أدب  �إلى  الدعوة  عن  �سئل 

يف�صح عنها، كان رده:
�أزمنتها  وفي  �أقطارها  كل  في  العربية  باللغة  قيل  ما  هو  العربي  ال�شعر  "�إن 
يظل  �أن  فيجب  يتبعها،  وما  والقافية  الوزن  بقيد  وقيد  المختلفة  وع�صورها 
ال�شعر عربياً في ال�سودان و�إذا �شئنا �أن نميزه فما علينا �إلا �أن نقول لما ينتجه 
العربي  ال�شعر  يقولون  كما  ال�سودان،  في  العربي  ال�شعر  ال�سودان:  �شعراء 
�شعراً  كونه  من  يخرجه  لا  التغيير  �أو  التعبير  في  يجد  ما  وكل  الأندل�س،  في 
فيها،  وجد  التي  ال�شاعر  ببيئة  مت�أثراً  فيه،  قيل  الذي  القطر  في  قيل  عربياً، 
وذلك لا يمنع �أن يكون نتاج �شعرائنا معبراً عن ما يحيط بنا من م�ؤثرات".(57) 

)56( نف�س الم�صدر، �ص 76.
)57( عبد المجيد عابدين )1969م(، نظرات في �شعر العبا�سي، جماعة الأدب المتجدد. بيروت: دار القلم، �ص 46.
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ومع هذا فهو لا يرى مانعاً من �أن يكون ت�أثر ال�شاعر ببيئته وا�ضحاً في �شعره، 
فهو من هذه الناحية لا يخالف ما دعا �إليه طمبل بل لا يتجاوز اختلافهما مجرد الا�سم 
لم�سمى الأدب ال�سوداني، �أما من حيث الم�ضمون فلا �أح�سب �أن محمد �سعيد العبا�سي 
يعار�ض م�ضمون هذه الدعوة. فهو �أن �أبدى معار�ضته لها  في الظاهر، فهو من باب 
العربي  ال�شعر  في  العامية  لإقحام  ومناه�ضته  العربية،  القومية  وحدة  على  حر�صه 

الف�صيح. بل كان �صدى هذه الدعوة وا�ضحاً في �شعره.  
والأدباء  المثقفين  بع�ض  �أيدي  على  بعد  من  ال�سودانوية  �إلى  الدعوة  قويت  ثم   
في  الم�ستعمر  فتحها  التي  المدني  التعليم  مدار�س  في  تخرجوا  الذين  ال�سودانيين، 
ال�سودان، وعلى ر�أ�سها كلية غردون التذكارية، وظهور بع�ض الجماعات الأدبية في 
ال�سودان لا�سيما جماعة الفجر الأدبية التي كان من �أدبائها الأديب ال�شاعر محمد �أحمد 
المحجوب، وعرفات محمد عبد الله. وقد تزامن ازدياد قوة الدعوة �إلى ال�سودانوية مع 
تنبه المثقفين وفتح �أعينهم �أمام ق�ضية كبرى محاولين ح�سمها �آنذاك، تلك ق�ضية تحديد 
الهوية ال�سودانية، ويبدو �أن الدعوة �إلى ال�سودانوية قد وجدت في �صراع المثقفين حول 
الهوية ما ي�ؤازرها وي�شد ع�ضدها، وربما كانت النتيجة �أن تنبه المثقفون ال�سودانيون 
�إلى �أهمية دعوة طمبل تلك و�ضرورة تطبيقها في الأدب، لما ر�أوه فيها من ح�سم لق�ضية 
الهوية ال�سودانية التي كثر حولها الجدل والتنازع. ثم جاء من بعد موقف جماعة الغابة 
وال�صحراء في ظاهره متوافقاً مع دعوة طمبل، ومن ثم تنبه ال�شعراء ال�شباب �إلى عظم 
هذه الدعوة النقدية فاقتفوا فيها �أثر ال�سابقين، ف�أ�صبح لل�سودان �شعره و�أدبه اللذان 

يميزانه عن بقية الأدب العربي في الأقطار الأخرى.




