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اتجاهات طلاب جامعة الخرطوم نحو �أغاني البنات
 

�سليمان علي �أحمد ادم
 

مقدمة:
لدرا�سة الاتجاهات �أهمية كبيرة في الكثير من درا�سات ال�شخ�صية وديناميات 
الجماعة، وفي الكثير من المجالات التطبيقية مثل التربية، والإعلام، والعلاقات العامة، 
وال�صناعة،  العلم  مجالات  وفي  ال�صراعات،  وحل  القيادي،  والتدريب  والإدارة، 
وال�سيا�سية،  التجارية  والدعاية  العام،  الر�أي  الكبار، وتوجيه  المجتمع وتعليم  وتنمية 
ومكافحة التع�صب العن�صري، والدعوة للتفاهم وال�سلم الدوليين. والواقع �أن مو�ضوع 
الاتجاهات يحتل مكاناً خا�صاً في علم النف�س الاجتماعي، لأن الاتجاهات النف�سية تعد 
�أن الاتجاهات تعتبر محددات موجهة  التن�شئة الاجتماعية، كما  �أهم نواتج عملية  من 

�ضابطة منظمة لل�سلوك الاجتماعي.
الوقت  الغنائي خا�صة، دوراً عظيماً ومعيناً في ذات  الفنون عامة، والفن  تلعب 
في تحقيق �أهداف التن�شئة الاجتماعية العليا، �إذا تم ا�ستخدامها ب�شكل معتدل، وتمثل 
خطراً �إذا �أ�ستخدمت ب�شكل م�شوه �أو ب�إهمال، لأنها ت�شكّل وجدان ال�شعب، وتر�سم 
الحكومات  تر�سمه  عما  بعيداً  فني  قالب  في  ق�ضاياه  وتناق�ش  الم�ستقبل،  في  معالمه 
بع�ض   التعرّف على نمط   بقدر كبير في  ي�ساهم  الفن  �أنّ  الر�سمية. كما  والم�ؤ�س�سات 
الح�ضارات التي �سادت في فترة ما في �سلوكها ومعالمها وتفكيرها  وما تقوم به  في ذاك 
الزمان، وي�شير الفقي  �إلى "�إننا حيث �أح�ضرتنا �أفكارنا، و�سنكون غداً حيث  ت�أخذنا 
�أفكارنا، و�أحد العوامل المكوِّنة لهذه الأفكار هي الفن الغنائي، والأغنية ال�سودانية عبر 
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والمثابر  الجاد  والفنان  المبدع  �أن  العمر  ويرى   )1( ذلك".  على  ت�شهد  الطويل  تاريخها 
ف�سوف  و�إلا  وم�شاكله،  المجتمع  وهموم  الروتينية  الاجتماعية  الحياة  ب�إيقاعات  يلتزم 
يواجه موقفا �سلبياً يبد�أ بالا�ستنكار وينتهي بالنبذ الاجتماعي.)2( وي�شير عبد الرحيم  
�إلى �أن الفن من الأدوات المهمة في �صياغة الأفراد والجماعات في ال�سودان، لدرجة �أن 
الفن ا�ستخدم عبر التاريخ في تزكية الروح القتالية للجنود �أثناء الحروب.)3( فكانت 

المر�أة هي التي تغني وتمجد المقاتلين �ضد الأعداء.
و�سميت  ال�شعبية،  البنات  �أغاني  على  يطلق  الذي  الا�سم  هو  البنات  و�أغاني 
والحفلات  الأعرا�س  لها في  غناءً  �أكثر  البنات  لأن  البنات  ب�أغاني  و�سميت  بالهابطة، 
الخا�صة. وفي الوقت نف�سه نجد �أنّ هنالك نفراً مقدراً من قبل الأولاد يتغّنى بها �أي�ضاً، 
ولكن الغالبية العظمى في الغناء ل�صالح البنات. وهنالك نوعان من تلك الأغاني: النوع 
الأول مجهول ال�شاعر والمنتج، لكنها وجدت التناقل بين النا�س، ويرجع تاريخها �إلى 
يعقوب)4( -  يرى  المغلقة، ولكن - كما  ال�صوالين  يتغنين في  اللائي  ال�شاعرات  بع�ض 
تلك  الزمان، وتتعر�ض  ال�شاعرات في ذلك  تاريخ ومعالم  �أخفت  قد  الثقاقة  �إن طبيعة 
المنتج  المعروفة  الأغاني  فهو  الثاني  النوع  �أمّا  لأخرى.  فترة  من  للتحريف  الأغنيات 

وال�شاعر )ك�أغنيات الأم حواء الطقطاقة(، وتتناقلها و�سائل الإعلام. 

)1( �إبراهيم الفقي، المفاتيح الع�شرة للنجاح، المركز الكندي للتنمية الب�شرية، مونتريال، 1999م،  �ص 82.
)2( معن خليل العمر، التن�شئه الاجتماعية، دار ال�شروق للن�شر والتوزيع، الريا�ض، 2004م، �ص 81.

)3( محمد عبد الرحيم، نفثات اليراع في الأدب والتاريخ والاجتماع، دار جامعة الخرطوم للن�شر، الخرطوم، 
)د، ت(، �ص53

الخرطوم،  للن�شر،  الخرطوم  جامعة  دار  الآدب،  �صالون  في  �سودانيات  يعقوب،  �صالح  محمد  انظر   )4(
1991م.



اتجاهات طلاب جامعة الخرطوم نحو �أغاني البنات

مجلة الدرا�سات ال�سودانية المجلد )16(، �أكتوبر 2010م - �صفحة ) 205 (

م�شكلة الدرا�سة:

�إن الاتجاهات ت�شير �إلى تقييم كل جانب من جوانب الحياة الاجتماعية والنف�سية، 
للق�ضايا  فيها  المرغوب  وغير  المرغوبة  الأ�شخا�ص  �أفعال  ردود  تتكون  لذلك  ونتيجة 
الخارجي.)5(  العالم  في  العنا�صر  وكل  والأ�شياء  والجماعات  والأ�شخا�ص  والأفكار 
وتعتبر �شريحة الطلاب من �أكثر ال�شرائح وعياً وفهماً للأغاني  ال�سودانية  ب�أنواعها 
والنمائي  النف�سي  للتكوين  وذلك  الم�صدر،  المعروفة  وغير  الم�صدر  المعروفة  المختلفة، 

القابل للت�شكيل من خلال الموروث الفني في ال�سودان. 
وتتمثل م�شكلة الدرا�سة في الإجابة على الأ�سئلة التالية:

1- ما هي ال�سمة  العامة المميِّزة لاتجاه  طلاب جامعة الخرطوم، مجمع الو�سط، نحو 
�أغاني البنات؟  

الطلاب والطالبات بجامعة  البنات  بين  �أغاني  2- هل توجد فروق  في الاتجاه نحو 
الخرطوم؟

3- ماهي العلاقة بين الاتجاه نحو �أغاني البنات  والعمر لدى طلاب جامعة الخرطوم؟
�أهداف الدرا�سة:

تتمثل �أهداف الدرا�سة في التعرف على موقف طلاب جامعة الخرطوم من �أغاني 
البنات )ما يعرف بـ"الأغاني الهابطة"(، بالإ�ضافة �إلى التعرف على الآتي:

 R. Tesser & B. Martin, Personality and Social Psychology, Holt, New York 1998, )5(
p. 64.i
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1- �سمة الاتجاهات لدى الطلاب بجامعة الخرطوم نحو �أغاني البنات.
�أغاني  نحو  الاتجاهات  في  الخرطوم  بجامعة  والطالبات  الطلاب  بين  الفروقات   -2

البنات.    
3- العلاقة بين الاتجاهات نحو �أغاني البنات  والعمر لدى طلاب جامعة الخرطوم.

�أهمية الدرا�سة:

تتمثل �أهمية الدرا�سة في الجانب النظري والتطبيقي. فمن الناحية النظرية تو�ضح 
�أهمية الك�شف عن وعي الطلاب الجامعيين بالموروثات الثقافية ممثلة في الفن الغنائي، 
و�إبراز وجهة نظرهم. كما �أنها تزود المكتبة والدار�سين بموا�ضيع جديدة ح�سب علم 
الباحث. �أما من الناحية التطبيقية، ف�إنها قد ت�ساعد القائمين على �أمر الفن الغنائي في 
ال�سودان في اتخاذ ما يرونه منا�سباً، لأن ر�أي الم�ستمع، وخا�صة  ال�شباب الجامعي،  

يعتبر من �أهم الموجهات للم�صنفات الأدبية.
فرو�ض الدرا�سة:

تتمثل فرو�ض الدرا�سة في الآتي:
البنات  �أغاني  نحو  الخرطوم   جامعة  طلاب  لدى  النف�سية  الاتجاهات  تت�سم   -1

بالإيجابية.
2- توجد فروق بين الذكور والإناث في الاتجاهات النف�سية  نحو �أغاني البنات لدى 

طلاب جامعة الخرطوم. 
3- توجد علاقة بين الاتجاهات النف�سية  نحو �أغاني البنات و العمر لدى طلاب جامعة 

الخرطوم.
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حدود الدرا�سة: 

النظرية  بكلياته  الو�سط  مجمع  الخرطوم  جامعة  وطالبات  طلاب  المكانية:  الحدود 
والتطبيقية  الإدارية(،  والعلوم  القانون،  الاجتماعية،  والعلوم  الاقت�صاد  )الآداب، 

)العلوم، الهند�سة، والعلوم الريا�ضية(.
الحدود الزمانية: من �شهر �أبريل 2010 �إلى �شهر �أغ�سط�س 2010م.

م�صطلحات الدرا�سة:

فقد  فيه،  الاعتقاد  �أو عدم  والاعتقاد  ما  نحو مو�ضوع  الاتجاه  النف�سي: هو  الاتجاه 
تعريف دويدار،)7(  �آخر على خط�أ.)6( وفي  �شيئاً  و�أن  ما على �صواب  �شيئاً  �أن  تعتقد 
�إن الاتجاه النف�سي هو حالة عقلية نف�سية لها خ�صائ�ص ومقومات تميزها عن الحالات 
من  الآخرين  مع  وتفاعله  الفرد في حياته  ي�ستخدمها  التي  الأخرى  والنف�سية  العقلية 
كراهية،  �أو  حب  حالة  "�ضد"،  �أو  "مع"  حالة  هي  �إذاً  الحالة  وهذه  الجماعة،  �أع�ضاء 
وبمعنى �آخر هي حالة ي�صدر الفرد القرار فيها م�ستخدماً الإطار الم�سبق، هذا الإطار 

الم�سبق هو الاتجاه النف�سي.
�أغاني البنات: هي �أغنيات تتعدد مو�ضوعاتها وتتميز بالإيقاع ال�سريع والب�ساطة في 
وتعابيرها  كلماتها  من خلال  هابطة  �أغنية  ب�أنها  الو�صف  و�أتى  تكلف،  دون  الكلمات 

الهابطة التي لا ترتقي �إلى الذوق العام، مع عدم �أخلاقيتها في بع�ض الأحيان.

للجامعات،  الن�شر  النف�سية وال�سلوكية، دار  العلوم  البحث في  �أبو علام، مناهج  �أبوعلام رجاء   )6(
القاهرة، 1991م، �ص 71. 

)7( عبدالفتاح محمد دويدار، علم النف�س الاجتماعي ، مكتبة الأنجلو الم�صرية، القاهرة، 1992م، 
�ص 122-121.
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الإطار النظري للدرا�سة 

 )Psychological Attitudes( أولًا: الاتجاهات النف�سية�

تعدد تعريفات الاتجاه وتختلف باختلاف الإطار النظري والمنهج العلمي للعلماء، 
ونورد �أهم التعريفات التي وردت في تعريف مفهوم الاتجاه:-

 فقد �أورد عبد الحميد ن�شواني)8( �أن مفهوم الاتجاه من �أكثر المفاهيم انت�شاراً في 
علم النف�س الاجتماعي الأمريكي المعا�صر، ويعرِّفه الأ�شول)9( ب�أنه نظام تقييمي ثابت 
ب�صورة �سببية، ويتمثل في ردود �أفعال عاطفية تعك�س المفاهيم التقييمية ومعتقدات 
الفرد التي تعلمها، من �صفات مو�ضوع �أو فئة من المو�ضوعات الاجتماعية. كما يعرِّفه 
الحارث)10( ب�أنه ا�ستعداد فطري �أو تهي�ؤ عقلي وع�صبي منظم حول الخبرة، للا�ستجابة 
�أبوعلام،)11(  �أما  �أو غير محببة فيما يتعلق بمو�ضوع الاتجاه.  بانتظام بطريقة محببة 
فه ب�أنه الاتجاه نحو مو�ضوع ما والاعتقاد �أو عدم الاعتقاد فيه، فقد تعتقد �أن  فقد عرَّ
�شيئاً ما على �صواب و�أن �شيئاً �آخر على خط�أ، وهو التعريف الذي يتبناه الباحث، لأنه 

تعريف جامع.
علاقة الاتجاهات ب�أغاني البنات )الأغاني الهابطة(

تظهر علاقة الاتجاهات نحو الأغاني الهابطة من خلال التعرف على كيفية تكوين 
الاتجاهات عموماً، حيث ذكر الجبالي)12( �أن مكونات الاتجاه هي:

)8( عبد المجيد ن�شواني، علم النف�س الاجتماعي، دار الم�سلم، الريا�ض، 1996م، �ص 68.
)9( عادل الأ�شول، علم النف�س الاجتماعي، مكتبة الأنجلو الم�صرية، القاهرة، 1999م، �ص 295.

)10( الحارث زايد الحارث، بناء الا�ستفتاءات وقيا�س الاتجاهات، مكة المكرمة، ط1، 1992م،  �ص 128.
)11( �أبوعلام رجاء �أبو علام، مرجع �سابق. �ص 132.

)12( ح�سني الجبالي، علم النف�س الاجتماعي بين النظرية والتطبيق، مكتبة الأنجلو الم�صرية، القاهرة، 2003م، 
�ص 65-64.
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  :)Cognitive Component( ن المعرفي )�أ( المكوِّ

التي  والمعلومات  والإدراكات  المعتقدات  �إلى  للاتجاه  المعرفي  المكون  وي�شير 
�أن بع�ض  �أو متناق�ضة(، حيث  الفرد عن مو�ضوع الاتجاه )�سواء كانت �صادقة  لدى 
الاعتقادات في حياتنا اليومية لا تقوم �أ�سا�ساً على الحقائق �أو الملاحظات المو�ضوعية، 
بل �أحياناً يوجد لدى الفرد اعتقادان متناق�ضان عن مو�ضوع واحد �أو جماعة واحدة. 
ويو�ضح عبد المنعم)13( �أن الإن�سان قد يتلقى معلومات وخبرات لمو�ضوع معين بطريقة 
مبا�شرة �أو غير مبا�شرة فيكوِّن اتجاهاً نحو مو�ضوع بقبوله �أو رف�ضه، وتحدد اتجاهات 
معالجة  المعرفية في �ضوء  الا�ستجابة  وتتم  المعرفية.  بالا�ستجابة  ذلك  وي�سمى  الفرد، 
المعلومات التي ي�ستقبلها الإن�سان من ر�سالة معينة تقدم �إليه، لأن ال�شخ�ص لي�س مجرد 
التى  والأفكار  الهابطة  الأغاني  فمحتوى  لها.  يتعر�ض  التي  للر�سائل  �سلبي  م�ستقبل 
تحويها تتعر�ض للتقييم من الم�ستقبل، ف�إذا كان التقييم �سلبياً كان الاتجاه �سلبياً، و�إذا 

كان التقييم موجباً �أ�صبح الاتجاه موجباً.
  :)Affective Component( المكون الوجداني )ب(

ي�شير هذا المكوِّن �إلى الم�شاعر الانفعالية، مثل الحب �أو الكراهية، لمو�ضوع الاتجاه، 
كما تت�ضمن الم�شاعر الإيجابية، دائماً الاحترام والحب والتعاطف. �أما الم�شاعر ال�سلبية 
المكونات  �أكثر  من  الوجداني  المكوِّن  ويعتبر  والكراهية.  والحقد  الدونية  �إلى  فت�شير 
�أن حالة التقييم الموجب للأغاني الهابطة يتبع  �أهمية بالن�سبة للاتجاه. ويرى الباحث 

ذلك الم�شاعر الإيجابية، �أما في حالة التقييم ال�سالب فتتكون الم�شاعر ال�سلبية.

)13( عبد المنعم �شحاتة محمود، "�أثر النقا�ش الجماعي لق�ضية ما في تطرف حكم الفرد عليها )الا�ستقطاب("، 
مجلة العلوم الاجتماعية، )4(، 1994م، �ص 16.
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:)Behavioral Component( ن ال�سلوكي )ج( المكوِّ

وي�شير هذا المكوِّن �إلى خطة �سلوك الفرد نحو مو�ضوع الاتجاه، �أي �إلى الطريقة 
التي �سوف يعامل بها مو�ضوع الاتجاه في موقف اجتماعي معين. و�أ�شار الجبالى �إلى 
كيفية حدوث اتجاهات لدينا نحو الوالدين �أو نحو التعليم �إلى غير ذلك من المو�ضوعات 
والأ�س�س الدافعية التي ي�ستند �إليها. وي�ضيف الباحث �أن من نتائج المدركات (الجانب 
المعرفي( والم�شاعر (الجانب الوجداني( �أن ي�سلك الفرد ويقرر ما �إذا كان مع الأغاني 
الهابطة �أو �ضدها .�إن الاتجاهات تعمل كموجِّهات لل�سلوك، حيث تدفع الفرد �إلى العمل 

وفق الاتجاه الذي يتبناه، و�إن الفرد يت�صرف بنف�س ال�سلوك في المواقف المت�شابهة.
 مراحل تكوين الاتجاهات النف�سية:

وتتحدد  الفرد  خبرات  تتكامل  عندما  تتكون  الاتجاهات  �أن  العي�سوي)14(  يرى 
تحديداً وا�ضحاً عبر ثلاث مراحل هي:

وغير  المواتية  الجزئية  بالخبرات  الفرد  يمر  حين  الاختيارية:  الإداركية  المرحلة   -1
المواتية.

2- مرحلة الميل �سلباً �أو �إيجاباً: وهي مرحلة تف�ضيلية لتكامل الخبرات وتمايزها.
ودرجاته،  �أنواعه  اختلاف  على  والميل،  الثبوت  �إن  والثبات:  الا�ستقرار  مرحلة   -3
ي�ستقر ويثبت على �شيء ما عندما يتطور �إلى اتجاه نف�سي. فالثبوت هو المرحلة الأخيرة 

في تكوين الاتجاه.

)14( عبد الرحمن محمد العي�سوي، الحرب النف�سية والدفاعية، من�شورات الحلبي، بيروت، 2004م، �ص 34.
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ومت�صلة  متتالية  بمراحل  النمو،  عند  تمر  الاتجاهات  �أن  جادو)15(  �أبو  يو�ضح 
ببع�ضها البع�ض، و�أولها �إدراك الفرد للات�صال المبا�شر بالبيئة الطبيعية والاجتماعية، 
ثم الميل نحو المو�ضوع بعد �أن ي�ستقر ويثبت ليكوِّن اتجاهاً يمثل مو�ضوعاً �أو موقفاً 

معيناً �أو �شخ�صاً �أحياناً، فالاتجاهات النف�سية والاجتماعية: 
1- تعتبر �إحدى نواتج عملية التن�شئة الاجتماعية.

ن من خلال عملية التفاعل الاجتماعي. 2- تتكوَّ
3- ت�ؤثر الأ�سرة )خا�صة الوالدين والإخوة( في تكوينها.

في  مهماً  دوراً  المختلفة  الاجتماعية  المواقف  في  ال�شخ�صية  التجارب  تلعب   -4
تكوينها.

ال�شخ�صيات والنماذج الاجتماعية دوراً مهماً في  التوحد مع بع�ض  تلعب عملية   -5
اكت�ساب بع�ضها. 

6- تلعب العوامل والم�ؤثرات الثقافية والح�ضارية بما ت�شمله من النظم الدينية والأخلاقية 
والاقت�صادية وال�سيا�سية دوراً مهماً في تكوينها.

والأيديولوجية،  وال�سيا�سية  والاقت�صادية  الاجتماعية  الظروف  واقع  من  تنبع   -7
وتتما�شى مع مرحلة التطور التي يجتازها المجتمع.

 ثانياً: �أغاني البنات:-

جدلية الت�سمية:-

ح�سب علم الباحث، وفي حدود الم�صادر التي اطلع عليها، �إذا كانت مراجع �أو 
بحوثاً �أوم�صادر �شفاهية، لم يجد م�صدر الت�سمية �أو تاريخها، ولكن يبدو �أن م�صدر 

)15( �صالح محمد علي �أبوجادو، علم النف�س التربوى، دار الم�سيرة، عمان، 1998م، �ص 63.
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الت�سمية ناتج من �أن البنات هن �أكثر ترديداً لهذه الأغنيات من الرجال، و�أن موا�ضيعها 
تدور حول ق�ضايا وم�شكلات الإناث وتعرف في الأو�ساط الإعلامية بـ"الأغاني الهابطة". 
ونتج ذلك عن عدم وجود �أهداف معينة لتلك الأغاني، بل �إن كلماتها ركيكة، ولا يعرف 

كاتبها ولا م�صدرها في �أغلب الأحيان، مع ت�سارع تداولها.
في  ومو�ضوعات  وحوادث  ظواهر  هي  البنات(  )�أغاني  الهابطة  الأغاني  �إن   
المجتمع، تعك�س هموم فئات وقطاعات معينّة في المجتمع، و�أ�صبحت حديث المجال�س، 
ولكن التعبير عنها �أتى ب�شكل يخالف ال�سلّم الغنائي والقالب الفني الذي اعتاده �أهل 

الفن. فهل يجوز لنا ت�سميتها بالهابطة �أم المخالفة لتلك القوالب المعتادة لدينا؟ 
وللإجابة عن هذا ال�س�ؤال تبرز وجهتا النظر الآتيتان:- 

الأولى ترى �أنّ �إطلاق كلمة "هابط" ت�ستحقها تلك الأغاني من خلال النظر �إلى 
�أن  �أو المطرب  مجموعة من ال�ضوابط الفنية في العمل الغنائي التي يجب على الفنان 
يتحلى بها حتى تكون العملية الغنائية بال�صورة المطلوبة، حيث يجب �أن يتمتع المطرب 
انتقاء  في  عفيفاً  يكون  و�أن  الر�صينة،  الكلمات  وانتقاء  واللحن،  ال�صوت،  بموهبة 
الكلمات الغنائية، و�أن يكون مثقفاً، ويتقن ا�ستخدام الآلات المو�سيقية الحديثة، ويكون 
م�ستقيماً من حيث اللغة، وذلك لأن الأغنية الآن �أ�صبحت منظومة متكاملة من ال�صوت 

والكلمة والعزف المو�سيقى المتمثل في الفرقة المو�سيقية والأداء الجيد والمتنا�سق. 
فهذه تعدّ مجموعة من المعايير التي يمكن �أن يحتكم �إليها الفنان �أو المطرب.  	
ولكن عندما لا ي�أخذ بعين الاعتبار ما ذكر �آنفاً، ت�صبح بذلك قدرته الغنائية والمو�سيقية 
والأدائية ب�صورة عامة غير �سليمة، و�أي�ضاً ت�صبح قدرته على انتقاء الكلمات الر�صينة 
عاجزة، ولا ترتقي �إلى الذوق العام والمطلوب. فحينها ت�صبح �أقوال و�أفعال المغنّى �أو 
المطرب �ضرباً من �ضروب الأهازيج وال�ضجيج، وي�صبح الكلام يحكي النزعات الدنيا، 

وقد ي�صل �إلى مرحلة ال�سذاجة في كثير من الأحيان. 
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تنغيم  �أمام  �أنف�سنا  فنجد  الكلمات،  هذه  مع  ليتعامل  المو�سيقي  الن�سيج  وي�أتي 
�أو فكرية حتى على الم�ستوى  �أي دلالة جمالية  لي�س له معنى جمالي، وهي فارغة من 
ركيكة  فت�صبح  المو�سيقية،  الأخطاء  من  مجموعة  يرتكب  الفنان  �أنّ  فنجد  المو�سيقي، 
ال�سالفة.)16(  الغنائية  للعملية  الحقيقية  والأ�س�س  المعايير  �إلى  يحتكموا  لم  ذويها  لأنّ 
وبذلك ت�صبح �أعمالهم خارج نطاق المنظومة الغنائية والجمالية الحقيقية �أو على هام�ش 
المنظومة الفنية. �إذن فمن الطبيعي �أن نطلق عليها هابطة �أو خالية المحتوى. و�أ�صحاب 

هذا الاتجاه يمثلّون 42% من عينة حجمها 300 مفحو�صاً من ال�شباب.)17( 
�أما وجهة النظر الأخرى، فت�ستنكر و�صفها بالهابطة، وترى فيها م�ؤهلات �أغنية 
الع�صر، لأنها تتناول الق�ضايا اليومية، وهموم المجتمع المهمة ب�شكل فني، ولغة النا�س 
العولمة  الع�صر ع�صر  هذا  ولأن  �أغنية الحقيبة.  مثل  الر�سمية  والدارجية غير  العادية 
وع�صر ال�سرعة والنغم والمو�سيقى، �أ�صبح الكثير من ال�شباب ي�سعى جاهداً ليوازي 
عجلة ال�سرعة والمواكبة في الجانب الفني العالمي. وبذلك لم يعد الغناء ال�سوداني الذي 
ال�سودانية  الأغنية  �أنّ  فيرون  الطائفة،  هذه  مع  يتما�شى  الفنية  ال�ساحة  به في  يتغنى 
ا�ستماع  �أغاني  فهي  والهدوء.  والرتابة  والمو�سيقية  الغنائية  المقطوعات  بطول  تتميز 
فقط، لا مجال فيها للنغم والرق�ص. لذا يرف�ضون م�سمى "�أغنية هابطة". و�أ�صحاب هذا 

الاتجاه يمثلون 58% من عينه قوامها  300 مفحو�صاً.

الهابطة،  الأغنية  الع�صر،  برنامج �ضل  للإذاعة،  القومية  الهيئة  انظر محمد �شريف علي،   )16(
2008/5/22م.

)17( انظر �سليمان علي �أحمد، "الأ�سباب والدوافع للأغنية الهابطة"، ورقة قدمت لور�شة عمل 
ر�ؤية حول الأغاني الهابطة، لجنة الم�صنفات الفنية والأدبية، الخرطوم، 2008م.  
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 �أ�سباب ودوافع �أغاني البنات :- 

ال�ساحة  �إلى  الهابطة  الأغنية  ظهور  وراء  والدوافع  الأ�سباب  من  الكثير  هنالك 
الفنية، كما وهنالك  العديد من العوامل المحفّزة والم�شجّعة لأ�صحاب �أغنية البنات �أو 
الأغنية الهابطة.  وفى هذا ال�سياق �سوف نقوم بتناول هذه الأ�سباب والدوافع الكامنة 

وذلك ب�شيء من التف�صيل على النحو التالي: 
�أولا: الأ�سباب والدوافع الثقافية والاجتماعية: 

الإعلام  و�سائط  من  وغيرها  والم�سموعة  والمرئية  الف�ضائية  القنوات  �أن  لا�شك 
بمختلف �أ�شكالها و�ألوانها، لا�سيما العربية والغربية، �أ�صبحت تلعب دوراً بارزاً، حيث 
اليوم، وهي  هذا  ل�شباب  والاجتماعي  الثقافي  الجانب  على  وت�سيطر  تتربع  �أ�صبحت 
عاملة بمبد�أ الفقي)18( الذي ي�شير فيه �إلى �أن قاعدة النجاح الأولى التي تعلو على �أية 
قاعدة وهي امتلاك الطاقة. ومن المهم معرفة تركيز هذه الطاقة وتروي�ضها وتوجيهها 
نحو الأهداف المهمة . وفي الجانب الآخر، �إن فئة ال�شباب من �أكثر الفئات التي ت�شاهد 
القنوات الف�ضائية وت�أثراً بها. ومن المعروف �أنّ هذه القنوات مليئة بالأفكار الغنائية، 
البارع  والرق�ص  ال�سريعة  والمو�سيقى  والعذب  الجميل  ال�صوت  �سماتها  �أبرز  والتي 
الأغنية،  التي تحملها  والتعابير  للكلمات  الاعتبار  الأخذ في  ال�سريع، دون  ال�سلم  مع 
والخطاب المبا�شر دون تكلف، والكلمات الب�سيطة )التي لا تحمل معنى حقيقياً قوياً( . 
وكذلك الغناء الغربي، فهو �شبيه بالغناء العربي )لأن الطراز العربي الغنائي في كثير 
من الأحيان م�ستمد من الطراز الغربي(، حيث نجده يتميز بالرق�ص ال�سريع وال�سلم 
�إلى المو�سيقى ال�صاخبة في  �أي�ضاً، والخطاب المبا�شر دون تعقيد، بالإ�ضافة  ال�سريع 
لعملة واحدة.  تكاد تكونان وجهان  العربية والغربية  فالأغنية  الأحيان وغيره.  بع�ض 

)18( �إبراهيم الفقي، مرجع �سابق، �ص 54.
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ثم �أخذ ال�شباب يت�شّرب وي�ستلب ويت�شّبع بهذه الثقافات وهذا الفكر، وذلك لعر�ضها 
بكثرة وغزارة في الو�سائط الإعلامية، ف�أينما ووقتما تجولت في عالم و�سماء القنوات 
الف�ضائية وجدت هذه الثقافات، وذلك عبر القنوات التي ت�سّوق لذلك �إلا القليل منها. 

ويمكن �أن يطلق الباحث على ماذكر �آنفا بـ"الغزو الثقافي الفكري". 
يعد  ال�سوداني لم  لل�شباب  التي حدثت  الثقافي  الت�شبع والا�ستلاب  وبعد عملية 
يتكيَّف مع الثقافة ال�سودانية الغنائية، ولم يكن هنالك ما يوازي هذه الأغاني بالغناء 
ال�سوداني. فقد خرجت بعد ذلك �إلى الوجود �أغاني �سودانية وباللغة ال�سودانية العامية، 
ولكنها على الن�سق العربي، وفي بع�ض الأحيان على الن�سق الغربي، حتى تحدث هنالك 
عملية مواكبة ومطابقة لذاتهم المثالية، وهي "الأغنية العربية والغربية"، وبعد ذلك �أطلق 
ال�سلم  الب�سيطة وال�سهلة، و�سرعة  الكلمات  �أبرز �سماتها،  "�أغنية هابطة". ومن  عليها 
المو�سيقي الذي ي�ساعد على الرق�ص بكل �أنواعه و�أ�شكاله وتعابيره التي لا تحمل �أي 
معنى حقيقي يعتّد به، ونجد هذه التعابير نابية في بع�ض الأحيان، وغير �أخلاقية، بما 
تحمله من دعوة �صريحة للجن�س وغيره. ومن الملاحظ �أن هنالك مجموعة من ال�سمات 
الم�شتركة بين الأغنية ال�سودانية الهابطة والأغنية العربية والغربية. ومن هذا يظهر جلياً 

الاقتداء الوا�ضح ل�شباب هذا اليوم بالأغنية العربية والغربية. 
ومن ناحية �أخرى، نجد �أن الثقافة ال�سودانية عموماً، والثقافة ال�سودانية الغنائية 
على وجه الخ�صو�ص، لم تجد الحيّز الكافي والوافي في الن�شر في الو�سائط والقنوات 
الف�ضائية المرئية والم�سموعة، حيث لا يوجد بلد، مهما كانت درجة �صداقته وقربه من 
تلك  تهتم  بل  ين�شدها،  لكي  ال�سودانية  و�أغنيتنا  ال�سودانية  ثقافتنا  يتبنى  ال�سودان، 
الو�سائط الإعلامية ب�إبراز ال�سودان الفني في ثوبه التراثي لبع�ض المجموعات. ولازال 
الق�صور م�سئولية جهات عديدة، ومازالت الأجهزة الإعلامية قا�صرة، والم�ساحة المتاحة 
هذا  �شباب  لدى  ثقافية  فجوة  هنالك  �أ�صبحت  وبذلك  �ضئيلة.  ال�سودانية  الأغنية  لبث 
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ف�أ�صبحوا  والغربية،  العربية  الثقافة  لأخذ  ال�شباب  لج�أ  الفجوة،  هذه  ول�سد  اليوم. 
يغنون وي�ستمعون ويواكبون الغناء العربي والغربي ويغنون به، وي�ضعونه في مقدمة 
الركب للعمل الغنائي )القدوة الح�سنة في الغناء(. ومن ناحية �أخرى، نجد ثقة ال�شاب 
ال�سوداني في ثقافته ال�سودانية مهتزة، وغير متما�سكة، وغير متقبل لها ومعتز بها. 

وبهذا ت�سهل عملية الا�ستجابة والركون لثقافة الغير، والأخذ منها، والاقتداء بها. 
ثانياً: التعبير الم�ستتر عن الحاجات والكبت: 

ترجعه  الم�سلك  وهذا  عنه،  الم�سكوت  عن  للتعبير  محاولة  الهابطة  الأغنية  �إن 
�سعاد)19( �إلى "المبد�أ الفرويدي"، وهو الكبت. تتكون هذه الميكانيكية �إثر �صراع الواقع 
اللا�شعورية، ومن ثم تتحول  الميول  ليعوق  الكبت  الأعلى"، فيظهر  "الأنا  مع حاجات 
�إلى �أ�شكال من ال�سلوك الاجتماعي المقبول، وهى خا�صية الت�سامي. ونجد �أنّ هنالك 
مجموعة من الأغاني التي يمكن �أن نعزيها لأ�سباب الاحتياج النف�سي ال�شديد والممنوع 
للتعبير عنه اجتماعياً �إلا بالل�سان والعقل الجمعي الفني في المجتمع، فمثلا �أغنية "راجل 
المرة" هي �أغنية ظهرت نتيجة لظاهرة العنو�سة. فهي �أغنية تعب عن دعوة للزواج حتى 
ولو برجل متزوج من قبل )راجل مرة(، فهي �أغنية تعك�س ذروة المعاناة النف�سية التي 

تعانيها العان�س.  
�أما �أغنية "�أبو �شرا"، فتعك�س ظاهرة الاعتقاد في ال�شيوخ في التو�سل �إليهم لجلب 
الزوج. و�أبو �شرا هذا هو �شيخ �صوفي تعتقد الفتيات ب�أن دعوته لا ترد لجلب الزوج 
المنا�سب. �أما �أغنية "العربية"، فقد ظهرت عندما ظهرت هنالك مجموعة من موديلات 
ال�سيارات مثل )المر�سيد�س والكري�سيدا والتايوتا(، ف�أ�صبحت الفتيات يتمنين �أن يكون 

)19( �سعاد ال�شرقاوي، المارك�سية والتحليل النف�سي، دار المعارف، القاهرة، 1984م، �ص 17.
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لهن الحظ في الزواج من الفئة المالكة لهذه الموديلات، ويعّبرن عن ذلك ب�صورة �صريحة 
في تعابير الأغنية. 

وطموحات  �أحلام  عن  تحكي  فهي  والمرور"،  الجي�ش  "�ضباط  �أغنية  �أما  	
متزامنة  �أتت  الأغنية  �أنّ  الملاحظ  مع  الطائفة،  هذه  من  لتتزوج  الفتيات  من  مجموعة 
مع بلوغ �ضباط الجي�ش وال�شرطة مكانة رفيعة في �أو�ساط القوات النظامية والمجتمع 
ب�صورة عامة. وبجانب ذلك كله نجد �أنّ هنالك �أي�ضاً �أغاني ترف�ض الزواج التقليدي من 
ابن العم وابن الخال وغيره، وتعّبر عن الرف�ض التام من �إرغام و�إجبار الوالد على هذا 

ن عن ذلك بهذه الكلمات:  النوع من الزواج، فيعّرب
�أمري في  يايابا  ت�س�ألني  حقو  كان 
تعرف كمان فكرى في �شريك عمري
م�ش حية تدفني في بيت يكون قبري
والله يايابا حرام يبقى الزواج جبري

ومثال لأغنية �أخرى:
�صارو ابو�شن  يا  الكارو  �سيد  يا 
ب�سندك �أبوى  بالعندك  تعال 
بلاب�سك اخوى  بملاب�سك  تعال 

ثالثاً: عامل ال�شهرة: 

الفنية،  ال�ساحة  �إلى  الهابطة  الأغنية  ظهور  عوامل  من  مهماً  عاملًا  ال�شهرة  تعد 
ف�أ�صبح الممنوع مرغوباً، و�أي�ضاً الممنوع هو الذي ي�ضفي على الفنان والمطرب ال�شهرة 
وبذلك  الأغاني.  هذه  لظهور  وم�شجعاً  محفزاً  ذلك  كان  مما  الأحيان،  من  كثير  في 
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الغناء ب�صورة عامة، لذلك  البقعة الغريبة وال�شاذة في  �أ�صبحت الأغنية الهابطة تمثل 
من البديهي والطبيعي �أن تلتفت �إليها الأنظار وي�صبح �صاحبها الذي يتغنى بها محط 

�أنظار الجميع، وذلك ل�شذوذها. فهو يعمل بمبد�أ "خالف تذكر".
تفاهة  التي مردها  الهابطة،  الأغاني  �إلى  التي توجّه  الرغم من الانتقادات  وعلى 
التي تت�ضمنها، ولكنّها في  التي تطرحها والإيماءات الجريئة والغريزية  المو�ضوعات 
في  ولعبها  لفظها  ل�سهولة  نظراً  الجمهور  من  كبيرة  �شرائح  ت�ستقطب  نف�سه  الوقت 
الكلام المبطّن. ومن الملاحظ �أنّ المغّنين ال�صاعدين هم الذين يروجون لهذا النوع من 
الأغاني، التي ترافق انطلاقتهم. وهم ي�سعون بذلك �إلى لفت الأنظار من خلال الكلمة 
ال�شاذة في كثير من الأحيان، و�أي�ضاً المعنى ال�سخيف. وبذلك يكون هدفهم ت�سلق �سلم 

ال�شهرة ب�سرعة. 
رابعاً: العامل الديني والأخلاقي: 

�إن انعدام الوازع الديني وما ي�صحبه من �ضعف في الوازع الأخلاقي، ي�ؤدي �إلى 
�صدور �أفعال و�أقوال وتعبيرات بمعزل عن الجانب الديني والأخلاقي، �أي لا تحتكم 
�أم �أخلاقية اجتماعية �سائدة في المجتمع. وبذلك  لقوانين �شرعية، ربانية المنهج كانت 
ي�صبح الإن�سان لي�س لديه معيار ل�صواب �أو خط�أ، و�إنما يكون معياره ال�صائب لل�شيء، 
ذلك الذي يحقق الدوافع والرغبات النف�سية، دون الأخذ في الاعتبار لمعار�ضتها للمنهج 
�أنه لا  �أو القيم ال�سائدة في المجتمع. والعك�س في المعيار الخط�أ، وبذلك نجد  الرباني 
ب�ألفاظ  الجن�س  �إلى  تدعو  �أغاني  نجد  �أن  الطبيعي  من  لذلك  يردعه.  مبد�أ  لديه  يوجد 
جريئة، و�أخرى بكنايات وا�ستعارات، و�أخرى تو�صف الجانب الح�سي ب�صورة مخلة 
للآداب، وفيها خد�ش للحياء العام. وبذلك يكون م�صير كل من يفعل �أو يقول �أو يتغنى 
وي�ضع الدين والأخلاق من خلف ظهره، ت�صبح �أقواله و�أغنياته بلا محتوى حقيقي، 
وبلا �أخلاق، وت�صاب بالهبوط، لأنّ هبوط الأغنية الهابطة متعلق بفقدان محتواها من 
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ال�سمة الدينية والأخلاقية. ومثال ذلك الأغنية التي تقول كلماتها "الوا�ضح ما فا�ضح، 
�أنا زول دنيا وبحب الم�صالح". 

خام�ساً: العامل الاقت�صادي: 

لا يخلو دافع �سلوك من �أثر الجانب الاقت�صادي عليه. فبرفعة الاقت�صاد يرتقي 
وينه�ض الوعي لدى الأفراد ويزدهر التعليم، ومن ثم الفكر، مما يعود �أي�ضاً بالمردود 
الإيجابي على حياة الفرد، وبذلك تت�شكّل عقلية فكرية وثقافية �سليمة خالية من ت�شوهات 
ثقافية و�أفكار الآخرين. �أما في حالة الفقر و�سوء الأحوال الاقت�صادية، فنجد مجموعة 
من ال�شرائح في المجتمع ت�سعى لابتداع و�سائل مختلفة لجلب الرزق وذلك في المجال 

المعين. 
الهابطة،  الأغنية  على  ذلك  قيا�س  عند  الو�سيلة  هذه  �سلامة  عن  النظر  وبغ�ض 
وراء  من  المال  على  الح�صول  هدفهم  الأغاني  لهذه  والم�سّوقين  المغّنين  �أغلب  �أنّ  نجد 
ذلك. وال�سر وراء اختيار الأغنية الهابطة، لأنها تمثل الج�سم ال�شاذ في منظومة الغناء 
ب�صورة عامة، و�أن ال�شاذ �أو الممنوع بقي اليوم مرغوباً فيه. لذلك اتخذت مجموعة من 
الفنانين الذين يرغبون في الح�صول على �أكبر قدر من المال، هذه الأغاني و�سيلة لجلب 

هذا المال. حتى �أن �أحدهم ا�ستهز�أ بهم قائلًا :-                  
م�شا ك�شا  ديل  البغنوا 
ع�شا دايرين  ب�س  بغنوا 

�ساد�ساً: الدوافع ال�سيا�سية

تتعدى الأغنية الهابطة في مو�ضوعاتها من المجتمع �إلى الدولة، فهي تلهب الحما�س 
لت�أييد حكم �أو حتى فكرة �سيا�سية �أو تكون مناه�ضة لها. و�إنّ �سيا�سة الدولة وقوانين 
الحريات  ف�إتاحة  نحوها،  واتجاهاتهم  ال�شعب  وجدان  ي�شكِّل  فيما  �أثرها  لها  حكمها 
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وب�سط العدل ونظام التعليم ورموز الدولة ت�صبح مو�ضوعات يمكن التعبير عنها فنّيا 
" - وحينها د. كب�شور  في غير المجال�س والو�سائط المعروفة. ف�أغنية "كب�شور قال ليَّ
هذا  في  الدولة  رموز  لا�ستخدام  المغنين  �أ�شواق  تعك�س   - للتعليم  وزيراً  كان  كوكو 
المجال من الفن. كما �أنّ ع�سكري الدولة هو الآخر مو�ضع للأغنية الهابطة، فعلى �سبيل 

المثال الأغنية التي تقول كلماتها:
العام النظام  نا�س  من  علي  �أووب 
قــدام والقــا�ش  ورا  طــبنجـة 

و�أغنية قنبلة التى وجدت رواجاً في الأو�ساط الفنية، والتي تقول مفرداتها: 
قنبلة �سماحة الزول في الطول والعلا قنبلة

قنبلة تنفجر  احتمال  قالو 
بجر ما  والله  معاك  بقيف 
والهجر  ال�صد  بفيد  ما 
بقـبـلا  �أنـا  والبتح�صـل 

هي مثال �آخر يعك�س ا�ستخدام �أدوات الم�ؤ�س�سة الع�سكرية والأمنية في مجال الأغنية 
الهابطة.

�سابعاً: دوافع الحداثة والتما�شي معها:

تتطور الأغنية عموماً، والأغنية الهابطة على وجه الخ�صو�ص، بتطور مو�ضوعات 
ال�ساعة. فحين بد�أ ال�شباب في الاغتراب وال�سفر خارج القطر، تبعاً لذلك ظهرت �أغاني عن 
المغتربين تعك�س مدى رغبة البنات في الزواج ب�شخ�ص مغترب. كما تردد في �أغنياتهم 
�أ�سماء مدن ودول )جدة- دبي- كندا(. كما دخلت فيها مو�ضوعات في التكنولوجيا 

الحديثة كالكمبيوتر الهاتف المحمول )دا كلو من �شيحة - القفل ال�شريحة(.
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منهج و�إجراءات الدرا�سة الميدانية

منهج الدرا�سة :

اتبع الباحث في هذه الدرا�سة المنهج الو�صفي، وبالتحديد الأ�سلوب التحليلي، 
ويرى الباحث �أنه المنهج الأن�سب لتحقيق �أهداف هذه الدرا�سة واختبار فرو�ضها. 

الظاهرة  و�صف  �إلى  ي�ستند  منهج  الو�صفي  المنهج  �أن  ح�سين)20(  غازي  يذكر 
بطريقة انتفائية واختيارية، كما ي�شير �أحمد ر�أفت)21( �إلى �أن المنهج الو�صفي يقوم على 
تف�سير الو�ضع القائم للظاهرة �أو الم�شكلة من خلال تحديد ظروفها و�أبعادها، وتو�صف 
العلاقات بينها بهدف الانتهاء �إلى و�صف عملي دقيق متكامل للظاهرة وتحديد العوامل 

المرتبطة بها. وقد اختار الباحث المنهج الو�صفي لأنه يتمتع بالخ�صائ�ص التالية:
- يمكن �أن ي�شمل المنهج الو�صفي عدداً من المناهج الفرعية.

التاريخية  �أو  الميدانية  الدرا�سة  �أو  حالة  درا�سة  على  يعتمد  الم�ساعدة  الأ�ساليب   -
والم�سوحات الاجتماعية.

- لا يقت�صر دور المنهج الو�صفي على عملية و�صف الظاهرة، و�إنما ي�شمل تحليل البيانات 
وقيا�سها وتف�سيرها والتو�صل �إلى تو�صيف دقيق للظاهرة �أو الم�شكلة ونتائجها.

على  وجودها  �أ�سباب  وتحديد  الظاهرة  معالم  على  بالتعرف  الو�صفي  المنهج  يهتم   -
�صورتها القائمة بالفعل بغر�ض التو�صل �إلى كيفية تغيير الظاهرة �أو تو�صيف الم�شكلة 

مجال الدرا�سة.

)20( غازي ح�سين، مناهج البحث في العلوم الاجتماعية، مكتبة الأنجلو الم�صرية، القاهرة، 1994م، �ص 81.
)21( �أحمد ر�أفت، مناهج البحث في العلوم التربوية، الدار العربية للكتاب،  القاهرة، 2002م، �ص 51.
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مجتمع الدرا�سة:

الو�سط،  مجمع  الخرطوم،  جامعة  وطالبات  طلاب  في  الدرا�سة  مجتمع  يتمثل   
والعلوم  الاقت�صاد  كلية  القانون،  كلية  الآداب،  )كلية  النظرية  كليات  ي�ضم  والذي 
الهند�سة  وكلية  العلوم،  )كلية  تطبيقية  وكليات  الإدارية(  العلوم  وكلية  الاجتماعية، 
�إجراء  وقت  الكليات  بهذه  للدار�سين  الكلي  العدد  ويبلغ  الريا�ضية(.  العلوم  ومدر�سة 

البحث 10941 طالباً وطالبة.
عينة الدرا�سة:

 بلغ حجم العينة 400 مفحو�ص، تم اختيارهم عن طريق العينة الطبقية الع�شوائية 
من مجتمع الدرا�سة الأ�صلي،  وتم تق�سيم الكليات �إلى طبقتين، كليات نظرية وكليات 
�إلى م�ستويات  �إلى طبقتين، ذكور، و�أناث، كما تم تق�سيمهم  علمية، وتق�سيم الطلاب 
الدرا�سة من  عينة  تو�صيف  يو�ضحان  التاليان   )2( )1( ورقم  رقم  �صفية. الجدولان 

حيث متغير النوع، ومن حيث متغير العمر، على التوالي:

جدول رقم )1(: عينة الدرا�سة ح�سب متغير النوع
الن�سبة المئويةالتكرارم�ستوى المتغير

40%160ذكور
60%240�إناث

100%400المجموع

نلاحظ من الجدول �أعلاه �أن ن�سبة الطالبات تبلغ 60% بينما الطلاب %40
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جدول رقم )2(: عينة الدرا�سة متغير العمر
الن�سبة المئويةالتكرارم�ستوى المتغيربال�سنوات

14%56 18 �سنة
15%1960 �سنة
20%2080 �سنة
11%2144 �سنة
11%2244 �سنة
9%2336 �سنة
8%2432 �سنة
12%2548 �سنة
100%400المجموع

�أدوات الدرا�سة :

وهي الو�سائل التي يتم بها جمع البيانات التي تخ�ص الدرا�سة فا�ستخدم الباحث 
الأدوات الآتية:

)�أ( ا�ستمارة المعلومات الأ�سا�سية من �إعداد الباحث، حيث �شملت الآتي:
1- النوع  2- العمر 3- الم�ستوى ال�صفي 4- التخ�ص�ص )نظري – تطبيقي(. 

)ب( مقيا�س الاتجاهات نحو الأغاني الهابطة، حيث قام الباحث ببناء المقيا�س المذكور 
محتوياً على عدد )48( عبارة، منها الجانب ال�سلوكي والمعرفي والوجداني، وموزعاً 
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على خم�سة خيارات، وهي: موافق ب�شدة - موافق - محايد - غير موافق - غير موافق 
ب�شدة. ومن بعد ذلك تم عر�ضها على المحكمين لمعرفة ال�صدق الظاهري. وقد �أو�صى 

المحكمون ب�إعادة �صياغة بع�ض العبارات.
الدرا�سة الأولية لمقيا�س الاتجاهات:

وثبات  �صدق  من  التحقق  هو  البحث  لأدوات  الأولية  الدرا�سة  من  الغر�ض  �إن 
الأدوات قبل ا�ستخدامها في جمع البيانات، كما ينوه �إلى �أن هناك فرقاً بين الدرا�سة 
الدرا�سة الا�ستطلاعية،  البحث. فالغر�ض من  الأولية لأدوات  الا�ستطلاعية والدرا�سة 
القيام ببحث م�صغر لاختبار مختلف عنا�صر خطة البحث، �أما الأولية فغر�ضها التحقق 
من �صدق وثبات �أدوات البحث قبل ا�ستخدامها في جمع البيانات. فقام البحث بتطبيق 
المقيا�س على 40 مفحو�صاً. وتم �إدخال البيانات في الحا�سب الآلي عبر برنامج الحزمة 
الفاكرونباخ  طريق  عن  المقيا�س  ثبات  فبلغ   ،SPSS الاجتماعية  للعلوم  الإح�صائية 

.0.81
طريقة ت�صحيح المقيا�س:

 )3( ومحايد  درجات،   )4( وموافق  درجات،   )5( ب�شدة  موافق  الخيار  يعطى 
الدرجات  ت�شير  واحدة.  درجة  ب�شدة  موافق  وغير  درجتان،  موافق  وغير  درجات، 

العالية �إلى �إيجابية الاتجاه، والدرجات المنخف�ضة �إلى �سلبية الاتجاه.
�إجراءات الدرا�سة ميدانياً:

بعد �أن �صمم الباحث مقيا�س الاتجاهات نحو �أغاني البنات من عمل قدمه من قبل 
للجنة الم�صنفات الأدبية والفنية، قام بتدريب ثلاثة م�ساعدي باحث تم اختيارهم بناءً 
على جهودهم من قبل في البحث ال�سابق. بد�أ تطبيق الأدوات في الدرا�سة الا�ستطلاعية، 
وبعد الت�أكد من �لاصحية المقيا�س قام الم�ساعدون بتوزيغ 400 ا�ستمارة، تم ا�سترجاع 
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ما  �أخرى تم  مرة  ثم  منها 113.  وا�سترجع  �أخرى،  ت�صوير 300  ثم تم  فقط.   255
نق�ص من 400 ا�ستبيان. وتلى ذلك تفريغ الا�ستبيانات في �أوراق �أُعدت لهذا الغر�ض 
بغية �إدخالها في جهاز الحا�سب الآلي لتحليلها. و�أهم ال�صعوبات التي واجهت الباحث 
غير  المالية  التكلفة  عن  ف�لًاض  العمل،  هذا  في  معهم  الطلاب  تعاون  عدم  وم�ساعديه، 
المتوقعة، وعدم �إكمال الطلاب للمعلومات المطلوبة في الا�ستبيان، مما يجعل الا�ستبيان 

غير �صالح.
المعالجات الإح�صائية:

�شملت المعالجات الإح�صائية للبيانات التي تم جمعها لهذه الدرا�سة، ما يلي:
 1- معامل ارتباط بير�سون لمعرفة العلاقة بين العمر والاتجاهات نحو �أغاني البنات.

 2- اختبار الإ�شارة ]Z[  لمعرفة الاتجاهات نحو �أغاني البنات.
3-اختبار ويتني لمعرفة الفروق بين الذكور والإناث في الاتجاهات نحو �أغاني 

البنات.
4-التكرارات والن�سب المئوية لتو�صيف عينة الدرا�سة. 

عر�ض النتائج ومناق�شتها:

النتائج في جداول ثم  الباحث في هذا الجزء من الدرا�سة بعر�ض  �سوف يقوم 
مناق�شتها، وعمل الخاتمة وعمل التو�صيات والمقترحات.

الفر�ض الأول: 

تت�سم الاتجاهات النف�سية لدى طلاب جامعة الخرطوم نحو �أغاني البنات )الأغاني 
الهابطة( بالإيجابية.
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اليومية لترديد طلاب الجامعات لأغاني  �أعلاه لم�شاهدته  الفر�ض  الباحث  و�ضع 
البنات. الجدول رقم )3( �أدناه يو�ضح اختبار الإ�شارة ]Z[ لمعرفة ما �إذا كانت اتجاهات 

الطلاب نحو �أغاني البنات تت�سم بالإيجابية.

جدول رقم )3(: اختبار الإ�شارة ]Z[ لاتجاهات الطلاب نحو �أغاني البنات

 حجم
العينة

 تكرار دون
الو�سيط

 تكرار فوق
الو�سيط

قيمة
]Z[

 القيمة
الا�ستنتاجالاحتمالية

عند4002051810,110,83 بالحيادية   يتميز 
م�ستوى دلالة 0,05

يلاحظ من الجدول �أعلاه، والذي يو�ضح اختبار الإ�شارة ]Z[ لمعرفة ال�سمة العامة 
للاتجاهات، �أن قيمة ]Z[ 0,11 والقيمة الاحتمالية ]0,83[، مما يدل على �أن الاتجاه 
يتميز بالحيادية عند م�ستوى دلالة 0,05. والاتجاه المحايد يعني �أنهم لي�س مع �أو �ضد 
الأغاني الهابطة. مع عدم وجود درا�سات �سابقة ب��شأن اتجاهات ال�شباب نحو الأغنية 
الهابطة، ف�إن الباحث يعزي هذه النتيجة )حياد اتجاهات ال�شباب( �إلى م�س�ألة ت�أثر فئة 
به  يو�صف  ما  �أقل  بلد  المختلفة، في  الفنون  المحلية ذات  الثقافات  بكثير من  الدرا�سة 
�أن تمار�سه في  الفني الذي يمكن  لها من التراث  الثقافات، وكل ثقافة  بلد متعدد  �أنه 
منا�سباتها، حتى في الأ�سابيع الثقافية التي تقيمها الروابط والجمعيات داخل جامعة 
الخرطوم. كما �أن فئة الطلاب، بحكم بنائها النف�سي، قد تعر�ضت ل�سيل من المنتج الفني 
عبر القنوات الف�ضائية والو�سائط الإعلامية الأخرى، مما جعل منها فئة مرتبطة بالفن 
عالمياً �أكثر من ارتباطها بالفن المحلي. ويظهر ذلك في عدم قبولهم بت�سمية "الهابطة"، 
وترى فيها م�ؤهلات �أغنية الع�صر، لأنها تتناول الق�ضايا اليومية، وهموم المجتمع المهمة 
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ب�شكل فني. ولأن هذا الع�صر ع�صر العولمة وع�صر ال�سرعة والنغم والمو�سيقى �أ�صبح 
الفني  الجانب  والمواكبة في  ال�سرعة  عجلة  ليوازي  جاهداً  ي�سعى  ال�شباب  من  الكثير 
العالمي، وبذلك لم يعد الغناء ال�سوداني الذي يتغنى به في ال�ساحة الفنية يتما�شى مع 
هذه الطائفة فيرون �أنّ الأغنية ال�سودانية تتميز بطول المقطوعات الغنائية والمو�سيقية 
والرتابة والهدوء، فهي �أغاني ا�ستماع فقط، لا مجال فيها للنغم والرق�ص، مما جعل 

منهم �أ�شخا�صاً غير مرتبطين بها.
الفر�ض الثاني:

توجد فروق في الاتجاهات النف�سية بين الذكور والإناث في الإتجاه نحو �أغاني 
البنات لدى طلاب وطالبات جامعة الخرطوم.

افتر�ض الباحث الفر�ض �أعلاه لارتباط الأغنية بالنوع من حيث ت�سميتها بـ"�أغنية 
البنات". الجدول رقم )4( �أدناه يو�ضح اختبار ويتني لمعرفة ما �إذا كانت هناك فروق 

بين الذكور والإناث في الاتجاه نحو الأغاني الهابطة.

جدول رقم )4(: اختبار ويتني للإتجاهات نحو �أغاني البنات وفقاً لمتغير النوع
 مجموعتا
المقارنة

 حجم
العينة

 متو�سط
الرتب

 مجموع
الرتب

 المعلمة
U

 المعلمة
W

 المعلمة
Z

 القيمة
الاحتمالية

الا�ستنتاج

 توجد فروق بين 24045,571959,51013,51959,52,4790,04ذكور
 المجموعتين عند

 م�ستوى دلالة 0,05
ل�صالح الإناث

16054,223090,5�إناث

يلاحظ من الجدول �أعلاه، والذي يو�ضح اختبار مان ويتني لمعرفة ما �إذا كانت 
هناك فروق بين الذكور والإناث في الاتجاه نحو �أغاني البنات، �أن قيمة )ز( 2,479 
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عند  �إح�صائية  دلالة  ذات  فروق  توجد  �أنه  على  يدل  مما   )0,04( الاحتمالية  والقيمة 
م�ستوى الدلالة 0,05.

يعزو الباحث هذه النتيجة �إلى �أن الطلاب والطالبات يعي�شون في مجتمع واحد 
تكاد تخلو فيه الفروقات بين الجن�سين، هذا بالإ�ضافة �إلى �أن كلًا من الطلاب والطالبات 
�أن  كما  و�أفعالهم.  ت�صرفاتهم  تحكم  والتي  وتقاليده،  عاداته  له  مجتمع  في  يعي�شون 
الإناث، بحكم التن�شئة، يختلفن عن الذكور في كيفية التعامل مع �ضغوط الحياة، وغالباً 
ما يلج�أن لكتمان �شعورهن كا�ستراتيجية للتعامل مع ال�ضغط، ولكن يمكن �أن تظهر 
في الأغنية الهابطة �أو �أغنية البنات، وهي محاولة للتعبير عن الم�سكوت عنه، ومن ثم 
تتحول �إلى �أ�شكال من ال�سلوك الاجتماعي المقبول، وهي خا�صية الت�سامي. ونجد �أنّ 
هنالك مجموعة من الأغاني التي يمكن �أن نعزيها لأ�سباب الاحتياج النف�سي ال�شديد، 
والممنوع التعبير عنه اجتماعياً �إلا بالل�سان والعقل الجمعي الفني في المجتمع. ومثال 

لذلك �أغنية "راجل المرة" التي ظهرت مع تفاقم ظاهرة العنو�سة، كما �أ�سلفنا.
الفر�ض الثالث:

توجد علاقة ارتباط بين الاتجاهات النف�سية نحو �أغاني البنات والعمر لدى طلاب 
جامعة الخرطوم.

الباحث  �أن  �إلا  الدرا�سة،  مجتمع  لأفراد  واحدة  العمرية  الفئة  �أن  من  بالرغم 
العمرية  الفئة  داخل  ال�سنوات  فرق  عامل  �أن  على  م�ستنداً  �أعلاه  الافترا�ض  افتر�ض 
الواحدة يمكن �أن يوجد وعياً نحو �أغاني البنات. الجدول رقم )5( �أدناه يو�ضح اختبار 
معامل ارتباط بير�سون لمعرفة ما �إذا كانت هنالك علاقة ارتباطية بين اتجاهات الطلاب 

نحو الأغاني الهابطة والعمر.
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جدول رقم )5(: اختبار معامل ارتباط بير�سون للاتجاهات نحو �أغاني البنات وفقاً لمتغير العمر

الا�ستنتاجالقيمة الاحتماليةقيمة الارتباطحجم العينة

بين4000.030.10 �إح�صائياً  دال  ارتباط  يوجد   لا 
المتغيرين عند م�ستوى دلالة 0.05

يلاحظ من الجدول �أعلاه، والذي يو�ضح اختبار معامل ارتباط بير�سون لمعرفة 
ما �إذا كانت هنالك علاقة بين اتجاهات الطلاب نحو الأغاني الهابطة والعمر، �أن قيمة 
�أنه لا توجد علاقة ذات  الارتباط )0.03( والقيمة الاحتمالية )0.10(، مما يدل على 

دلالة �إح�صائية بين المتغيرين عند م�ستوى دلالة 0.05.
عمرية  بمرحلة  يمرون  والطالبات  الطلاب  �أن  �إلى  النتيجة  هذه  الباحث  يعزو 
واحدة، والتي تتوحد فيها الآراء والاتجاهات، لذلك تغيب العلاقة ما بين الاتجاهات 
والعمر. كما �أن عامل العمر لي�س ذا قيمة في هذه المرحلة، ن�سبة لأن المرحلة الجامعية 
يكون الم�ؤثر فيها عامل التح�صيل والهوايات والاهتمامات ال�شخ�صية �أكثر من العمر. 
ف�لًاض عن �أن �شخ�صية الطالب/الطالبة الجامعية قد اكتملت ملامحها في هذه المرحلة 

من عمره/عمرها. 
الخاتمة والتو�صيات :

�إليه الدرا�سة، ف�إن اتجاهات الطلاب حيادية نحو الأغاني  في �ضوء ما تو�صلت 
الهابطة، و�إن الإناث �أكثر �إيجابية وقبولًا لتلك الأغاني، بينما لا توجد علاقة بين عمر 
الطلاب والطالبات وبين الاتجاهات نحو الأغاني الهابطة. وتظهر هذه النتائج، وخا�صة 

الأولى، عك�س توقعات الباحث، فلذا يو�صي بالآتي:-
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1- تنمية الح�س والذوق الفنيين لطلاب وطالبات جامعة الخرطوم بن�شر الثقافة والفن 
الهادف، والذي يمكن �أن يخدم �أهداف المجتمع.

�شخ�صياتهم،  وبناء  الطلاب  �أذواق  �صياغة  في  المهمة  والمواعين  الجوانب  تقوية   -2
كالم�سرح و�أندية الا�ستماع الهادفة.

3- تنمية الجوانب الدينية لل�شباب الجامعي، والذي بدوره يوجه ال�شباب لأنواع الفن 
الغنائي الهادف.

للتناف�س، وتوجيه المغنين  الغنائي داخل الجامعة، وعمل منتديات  ال�شعر  4- تن�شيط 
للا�ستفادة منه بدلًا عن التغنى ب�أغاني البنات. 

من  ميلًا  �أكثر  وجعلهن  المجتمع  فيها  �ساهم  التي  الإناث  م�شكلات  على  التركيز   -5
الذكور للأغنية الهابطة �أو �أغنية البنات.




